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Viaeowve)|

Hlwires aleses Rrvikess

Schon seit lingerer Zeit war bei
uns im MP2 das Interesse laut ge-
worden, mal intensiver uUber unsere
(und andere) Videoproduktionen zu
reden, Uber unsere Erfahrungen

und Schwierigkeiten bei der Pro-
duktion, bei der Montage, bei der
Gestaltung und belm Einsatz unserery
Videofilme.

Angefangen haben war nmit der Dis-
kussion iiber die Problematik von
Interviews, von Gruppengespriachen
in Videofilmen (vgl. dazu den Ar-
tikel in dieser medienarbeit).
Geplant war {und ist) weiter, Fra-
gen der Videomontage, der Video-
dsthetik zu diskutieren und unser
Erfahrungen mit dem Verleih,

In dieser Phase wurden wir dann
im Februwar von den winterlichen
Krisengewitter bei den Erlanger
Videotagen iberrascht, beli denen
iber "Video in der Erise", iiber
die "Video-Doktrin" referiert undf
diskutiert wurde. Der Ruf nach ¢
Subjektivitit, nach neuen Gestal
tungsformen war unliberhdrbar.

Bestand etwa ein Zusammenhang
zwischen unserexr Diskussion im
MPZ tiber Gestaltungsfragen und de
Krisendiskussion in CErlangen?
Sollten wir etwa selbst in Qderxr
Krise stecken, ohne es gemerhkt zu
haben?

Zupachst noch mal zyLridck zu den
Brlanger videotagen,

Wir haben uvns bei dieser Tagung
sehr unwohl gefiihlt. GewiB, das
ist subjekitiv. Wir k8nnen auch
die euphorischen Berichte iiber
dieses Treffen in den verschie-
denen Medienzeitschriften und im
Rundfunk nicht nachvollziehen.
Uns hat das Treffen ~ was neue
Anregungen und Zusammenarbeit mat
anderen Gruppén betrifft- nicht

il

Vil d/ A

Thesew mnal Vistonssion

viel weitexgebracht.

Was uns jedoch deutlich wurde,

daffi von den in der Anfangsphase
geameinsam formuli=zrten Vorstell-
ungen von alternativer Medien-
arbeit scheinbar nicht mehr viel
Ubrig ist. Vielleicht hat es die-
ses gemeinsame Verstéandnis auch
nie so gegeben, vielleicht nur

auf dem Papier, oder nur oberfldch-
lich,

Deutlich ist uns aber auch geworden,
daB wilr nicht in der Lage waren,
uns in die Diskussionen einzu-
bringen. Irgendwie waren wir zu ge-
schockt, mit welcher Selbstver-
standlichkeit bisherige Konzeptio-
nen von Videoarbeit ither Bord ge-
worfen und durch neue ersetzt wur~

springlichen Anszitzen wire ja
nichts Schlechtes. Was uns jedoch
miffiel, daB die Praxig, die eige-
nen Erfahrungen, die zu der Revi-
sion gefithrt haben, nicht offenge-
legt und konkret gemacht wurden,
daB keine direkte Ruseinandersetz-
ung mit der Praxis anderer (an-
wesender) Gruppen ctattfand.

Wir wollen nicht verschweigen,

daB unser “"Unwohlsein” vielleicht
auch damit 2z2usammenhing, dag wir
sauey waren, dafl bei unserer Ver-
anstaltung, bei der wir drei unter-
schiedliche Projekte dokumenta-
risch-operativer Medienarbeit vor-
stellten, von den Videoleuten nie-
mand da war, die bel den allgemei-
nen Diskussionen das Scheitern
dokumentarisch-operativex Video-
arbelt verktindeten.

Diese Trotzyeaktion ist jedoch
keine Entschuldigung. Selbstkri-

tisch missen wir sagen, daf es
falseh wax, uns aus den Ausein-
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andersetzungen weitgshendst raus-
zuhalten.

Nun, wir haben dann, wieder in
Hamburg, die Erlanger Videotage
bei uns im MPZ diskutiert und ver-
sucht, mit unseren Diskussionen
und Erfahrungen in Beziehung zu
sétzen.

Gehon am Ende § — Uiaer in dor Krbe 2

Die Videoarbeit, wie sie sich in den letzten Jahren
durch die Videogruppen entwickelt bhat, ist in die
Krise geraten. Diese hingt wit der allgemeinen po-
litischen und dkonomischen Repression, den ungelds-
ten Problemen der Berusperspektive und den mangeln-—
den Qualifikationen und Gestaltungserfahrungen in
den Videogruppen zusammen.

Diese Videokrise bezieht sich nicht so sehr auf die
2ielgruppenorientierte, in der Tradition des poli-
tischen Films stehende, Videcarbeit. Deren Proble-
matik besteht mehr darin, daf es ihr nur selten ge-
lingt, mehr zu sein als kritisches Fernsehen.

die Videcarbeit igt in Vidzoarbeit, wie
Yrise geraten? Wie drtickt sich
das ous? Wenn <eh daog grofe Inter-
egze am Berliney Videoferum und
andersn Videotreffen asche, das Ent-
2tehen neuer Videogruppen in den
verschriedernen St&dten, auch ibap

"Was heidt,

AL e

rédte oft

genutzt werden.

Wir wollen im folgenden einige
Ausschnitte aus diesen Gesprdchen
zur Diskussion stellen.
verschiedenen Beitrige und Posi-
tionen, wiec sie in Erlangen und
andexrswo formuliert wurden, wahr-
scheinlich nicht allgemein be-
kannt sind, haben wir diese in

197¢4/78 gefithrt habi,
viel dbrig isgt. DaR die Videoge-
nuY rumstehen,
mehr nur von den freien Kinstilern
Der Trend gehx

Thesen zusammengefaiRt und den
Diskussionsbeitrigen vorange-
Da ¢gie stellt.

Wir wirden uns freuen, wenn unsere
Leserinnen/Leser in diese Kontro-

versen mit eigenen Beitrdgen, Le-

serpriefen u.d. eingreifen wlirden,

Die Krise liegkt vielmehr bel jenen, die eine weit-
gehende Ricknahme des Medienspezialisten im Kopf
hatten und eine operierende (eingreifende) Xonzep-—
tion von Videoarbeit vertraten, die glaubten, man
kdnne mit Video auvfgrund seiner bevorzugten techni-
schen Eigenschaften eine selbsttitig produzierte
Offentlichkeit von unmittelbar Betroffenen erreichen.
In einer Situation der Perspektivlesigkeit, der un-
mittelbaren Repression, dem Zerfall breiter poli-
tischer Bewegungen hat eine solche Videcarbeit wenig
Chancen, sie hat ihre Funktion allenfalls punktuell
in gesellschaftlichen Krisenzusammenhingen.

{vgl. Roscher, Videoc in der Krise)

sie damals
nicht mehy

ihp wieder zum §ilm, zur reinmen Tech-
nikanebildung. Die Owientieprung
auf Professionalitdt, setne Fiime
Pastrvals, im Fernsehan unter-—
sukriggen, die ist unheimlich
gtark gewordsn, cuch die Ablehnung,
stch mic Themes und Froblamen 3u

vder immer

zuf

d7e Hochsehule hinaus, dann kann = VUL \= beschidfrigen, die nicht unnitiel-
ieh das nicht se nachvollziehen. "'“ ggg 07"?1 21)/ bar mit den eigeven subjekiiven

Odzr wnimm unsare eigere Arbeif. = 00 B S & pfnissen zusammenhlngen, odér
Ieh glaube nicht, dal das Interesse C7<9b69 7 auzi, stoh hochschulpolitisch zu

an Videoarbzit, an ungeren Video-
filmen, nachgelassen hat. Ieh habe
den Eindruck, das Gegenteil izt
dapr Fall., Dew Einsatz der Video-
filme Tt viel7dltiger gewordsn,
nicht mehr so abhdngiy von heiBen
poligischen Phasen. Auch die An-
fragen, mit Video eelhst was machen
zu wollen oder Unterstidtrurg zu
Lekagmmen, sind hiufiger geworden.
Die Krise muB also wogandera liegen.

art der Kunsthoshschule nimmst,
dann wirgt du feststzlien, daid
von der Diskussion politischer

"Wenn du gber die Entwicklung

engagieren,

"Dae 18t siahar richitig. Aber
<eh glaube, dai solche Entwick=-
Lungen, die¢ stark geprdgt $ind
ven den Erpfehrungen an dey Hozh-
schule, von dem Auf wund Ab
Etudentanbewegung, sx einfach und
yorsehnell fbertragen werden auf
dte gesamtez Situaiion und
Krise dsr Videobewzgunmg hochstili-
Izert wepden. h will damit nicht

der

S

Iaeh
leugnen, dals die Sohwierighkeiten
politischer Videoarbzit vielleicht
gréfer geworden gind, daB der

4
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die Rickazugstiendenzen zugenommenr
haten. Nur héngt das nicht mit dem
Mediwm Film oder Video zusammen,
sondern mit den verdnderten Be-
dingungen, mit der Vardnderung der
Leute, die mit Film oder Video um-
gehen. Auch mit den Fehlern, die
in der politiachen und hochschul-
politischen Arbeit gemacnt wurden.
(z.B. die Trennurg von fachlicher
und politischer Arbeit, die Aus=—
klammerung der sog. privakten Pro-—
bleme und Interessen)

DaB die Videokrisez ketn spezifi—
gches Medignproblem Zst, kannet

du cuch daran sehen, dall fast die-
s¢lben Wekklagen und Konsequenzen
{Betonung des Subjektiven, Rick-
nahme dea cperativen Kongepts)
bereits in anderen Bersichen, wie
z.B. in der Litepratur, beim Film,
in der Phdagogik, vorgetragen
wurden.

"Ieh glauwbe aucr, dal die Xri-
se eng mit bestimmien Vorstellungen
von Yideoarbeit zusammenhidingt, wie
das ja auweh in den Thesen angedeu-
tet wird., Diese diirjJen allerdings
nicht, wie das in den Thegen apr~
Ffolgt, mit dem Konzept der opegra-
tiven Videoarbeit gletchgesetzt
werden, Die Krise trifft vopr allem
auf die Vorstellungen zw, die
glaubten, daf es ausrsicht, die
Medien zur Verfilgung zu stellen,
danwn wirde 8ich Selbattdtigkeit
und politiache Videvardbeit schon
von gelbst entwickeln,

Nur diese Konzeption hat wenig

su tun mit operativer Kurgt pie
sie bei Tretjakop und Benjamin
formuliert ist, sondern mehr mit
dey amerikanischsn, Kanadischen
Korzeption des public arscess
(freier. 8ffentlicher Zugang),
mit der Ydeologie, dal heute je-
der sein eigengs Fernsehen machen
kann und soll.

Hier wird das Konzept des Operati-
ven los geldet aus seiner poli-
trschen Bestiwmumg, aus seinem
kulturpolitiechen Zusammenhang

und auf die technuiech-mediale
Selbsttdtigkeilt reduziert,

Das Medium, das bloBe Hachen,

o

_\\\- _ S
AN

% o,

steht im Vordergrund und mickt so
sehr der Aveignungs- und Vermitt-
lungszusammenhang des Machens und
des Produkts., Nicht die Frage,
velche Funktion die Medien <m ALllL-
tag der Menschen haben, weclche
Rolle sve im Bildungsprozess von
BewuBtsetin und politiachen Handelrn
zpielen, was sie bewirken k&nnen.”

"Hier nezgen sich deutlich
Parallelen zur medienpiddagogi-
echen Ciskussiown, in der zwar die
2inseitiqg ideologiekritisch
orterierien Positionen abgelést
wurden durch die Ronzeption der
prakligchen Medienzrbeit, aber
avch hier steht meist roch das
Medium, das blofe praktische Tun
im Vordergrund und nicht diz Frage,
welche Bedeutuny die Beschéfti-
gung mrt Medien fiy die Schiiley
im Alltag, in der Schule, 2y Javae,
in der Freizeit, hat,"”

"Ien kann mich roch an die
Auseingndersetsungen mit dsm me-
dienladen, der mediencperative er-
tanern, als wir betonten, Jab
Selbstidtigkeit nicht so einfuch
2u erveichevw ist, daR es der lang-
fristigen Tusammenarbeir bedarf,
der Verbindung von medialem und

politischem Lernen, doss der Me-—
dienavbeiter sich auch etnbringen
soll (praktisch, inhaltlich) und
sich nicht nur als neutraler Zur-
verfigungsteller verstehen goll,
Damals wurde uns der Stempzl des
Dogmwatischen, der Zielgruppen-
[ilmer aufgedrilckt, denen es
nicht um Selbsttdtigkett ginge.
Inzwischen haben sieh scheinbar
die Zeiten gewandelt und wir
sehen uns heute in der Pogition,
das Konzzpt der Selbsttdtigkeit,
dzs operativen Avbeitans, dep
Gegendffontlichkeit 3u vertetdi-
gen."

"Ich kann auch die resignabi-
ve Exnschdtzung nicht nachvoll-
ziehen, die atindig von Peprspek-
tivlosigkeit, vem Z2erfall breiter
politischer BRewegungen redat, die
angeblich keine Grundlage mehr
btetet fipr operative Videvarbait.
Zs gibt genug kleine und grole
Konflikre, alltdgliche und quBer-—
gewdhnliczhe, ar denen Medienar-
beit ansetzen kann, e¢& gibt (noch)
gendgend Initfativen, Gruppren,die
ein Interesse an Verdnderungen
naltgn,

Manchmal scheint es miy, daB dus
Starren und Warten auf die grofe



politische Bewsgung, auf den Kri-
senzusammenkang (was immeyr da-
punter verstanden werden mag) den
Blick und das Engagement fiir die
aktuelle Situation vzrstellt

und den Riickzug politissh legi-

timierz. Ich glaube, es bringk
uns veiter, wenn wir Jdie Schwie-
rigketiten und Erfahrungen Konkret
benennen und analysieren, statt
vorgehnell mit politischen Bund-
umgchldgen (wie die Anti-Atom-

Aowoegwenzen aws dby b hrive ¢

In einer Phase der gesellschaftlichen Stagnation

und Repression riickt der Medienspezialist wieder in
den Vordergrund. Es scheint vorrangig, cdas Medien-
spezialisten sich ihr eigenes Artikulationsinteresse
das sich nur noch schver

in eingreifenden Medienprozessen realisieren 1EBt,
PUr eine solche Wiederherstellung gder Artikulations-
und Formulierungsfidhigkeit des Medienspezialisten
ist die Riickbesinnung auf Filmgeschichte, auf Ge-
staltungsmdglichkeiten, wie sie in den 2oer Jahren
entwickelt wurden, von wesentlicher Bedeutung.

erhalten und entwickeln,

vieren kdnnen.

letzten Jahre.

kraftbewegung 18t am Ende) das

Ende bzstimmter Konzeptionen von

Medienarbeit verkindewn."
"Yielleicht sollten wir jetzt

zu den Ronsequenzen kommen, die

ans der Videokrise gezogen werden,”

das dokumentarische wvnd nicht das operative Ver-
fahren das effektive,
sucht nach Pexspektive an der Dokumentation reakii-

well die Zuschauer die Sehn-

In dem Rickgang auf dokumentarische Arbeit liegt-je-
doch zuch die Gefahr der subjektivzn Produktions-

und Artikulationsweise,
den positiven Brfahrungen der Videobewegunyg der
(vgl.
Die vom politischen Dokumentarfilm dbernommene Formel
der Parteilichkeit ist abzuldsen durch den Beqriff

Dem wdre gesgenzusteuvern mit

ROschex, Video in der Krise)

{Vertow, Arbeiterfotografenbewegung, Amateurbewegung)der Subjektivitdt. Abstrakte Parteinahme fiir die

In einer Situation,

“leh finde diese Konsequenz
geht in die fFalgcha Richtung,
weil sie die festgestellte Tendenz
(die Trennung der Medienleute von
den Betroffenen, von den poli-
tischen Aktivitidten) eher noch
verstdrkt, statt aufhebt. Ich
finde es eigentlich logischer,
wenn die Mediegnurbeiter/innen die
Konsequenz ziehen wlirden, sieh
stdrker in den Initiatiuen erga—
gieren, seten ste noch so0 schuaeh
und zersplittert, statt sich
wieder auf ihre Autorenrolle und
auf geschichtliche Traditionen
guptickzu=iehen.

Ieh glauke, es bringt uns wetitier,
wann wir unsere Pogicion, unsere
mediengeschichtlichen Erfahrungen
und Kenntrigse in diz Arbeits-—
und Lebengzusammenhdnge ein-
bringen, sie in der sozialen
Praxig auf “hre Relevarz und
Wirksamkeit hin iberorilfen, gse-—
meingam da herausentwickeln.”

"Aunilich veprhilt es sich mit
der Fordavung nacn mzhr Subjek-

6

in der die gesellschaftliche
Perspektive verschleiert ist, in der sich eine Per-
spektive nicht aus der Sache ableiten 13&3t, ist

SeeAs;] AF M
Bitiy SeH/ e 7 EE
VhllaaVidd

yivEp imnEZ
Aoc

tivirdt,
formen.
Ich habe hier die Schwierigkett,
daB Zch viele Sachen durchaus po-
s1tiv empfinde, allerdings nicht
als, wie soll ich sagen, Stromung,

nach rneuen GCestaltungs-

els neue Richtung. Ick finde Ge-

Betrotfenen ist zu ersetzen durch die Betroffenheit
der Produzenten, durch die Besinnung auf eigene aAn-
sichten, Winsche und Perspektiven.

(vgl. Rettinger)

2taltungéfragen ne wicktige Sachea.
Izh finde Subjektivitdt auch wich—~
tig. Ieh finde vichtig, dal man
segine prakcische Arbsit reflek-
tiert ynd auch theoreriseh veiter-
kommt, Nur sind mir die Zugammen-
hidnge und Konsequeriien, in die

das gebracht wird, nicvht einsich-
tig, daB also Gesvaltunisfragen,
Bubjektivitiit gegen ein operati-
ves Kongept, gegen ein Uffzrgi-
Lichkeiltskonzept si=hen sollen.
Jamit pab ieh Schwizrighkziten. '

"Inh sehe auch ntelt, warum
der Rekurs aquf Filmgeschichte,
auf die Arbeiterjiotografenbewa-
gung neue ARtualitdt und Guali-
tdt haben soll, Das war doakh
sehon Anfang der 7per Jahre unser
gemeingamer Ausgangspunkt, auf
den wir ung in unserer Konseption
und Prazis beaogen habern, der
wnsere Avbetis bestimmb hat. Nieht
als Rezept, als bloBe Legitima-
tion, sondevrn als Arbeitsmethode
wnd Funktionsbel3iimmung von
Kultur- und Medienavbeit, die



heute noch von Bedeutung 1Lst,
aber unter unseren Hedingungen
su differensicren und weiterau-
aritwickeln Zst."”

"Ingendwie hab ieh auen den
Eindruck, dul3 viele Videoleute
gemzrkt haben, daB Videoarbeilt,
zumal unabhdngig-povlitische, doch
keine Berufsperspekiive darstellt
oder zumindest mit groBen Schuie-—
rigkeiten und Konzeseionen var-
bunden ist. DaB sie merken, dal
ste aueh zu wenig gelernt haben,
daB stz unheimlichen Schrott pro-
duziert haben, wie wir auzh, und
dnf von daher auch das Bediirfnis
kopmmt, sich aquf sich selbst zu
besinhnen, selbst mal was zxu
lernen, bevor man arderen was ver-
mitteln will.

Vielleicht war man Dishzr ginfach
50 gefangen von bestimmtsn poli-
tischen Anforderungen von auflen.
Vielleizht ist das weniger gewor-
den oder die Medienarbeiter haben

sieh dicsen Anforderuyngen in den
letzten Jahren wigder stdrker

wicht
ste

kénnen srtch damitb
50 JaB

envaogen,
mehr tdentifigieren,

Jetst darvauf kommen, selber
irgendwelehe Anforderwigen an
8ich selbst su ctellen. "

"Wina wehran ung ja nichi du-
gegan, dgf die Medienleurze sich
beatimmte Qualifikationen av-
gignen musgen. Wir wvenran ung ja
aueh nicht dagegen, daB Gertal-—
tungsfragen dishutiert werden,
tm Gegenteil,

Muy bei den Konsequenzer, die aus
der Videokvrisz gezogen werden,
handelt es wich ja nicht rur um
Gestaltungsyragen. Das Besinnen
auf Lestaltuvgafragen und die
Wiederbetornung des Hzdienspezia-
listen wird ja vielmehr gusge-
geben als Ldrungsweg aug der Kri-
se depr Vilsobewegung. Die Krise
ist ober keine bloBe gestolteri-
sche, sondern eine politische
Krise. Unier der Hand vexindert
sieh in dieser Gestaltungsdis-
kussion die Konzeption von Medien-
arbeit."”

Tor griople -hicine My Schiea’ - Sinn mdl Hisiny der Uit Speitihalisfmssww

Der Entwicklungsstand der Videoarbeit erfordert eine Die eingelibten, meist filmischen Verfahrens- und

verfginerte Klirung der Medieneigenschaften, der

Darstellungsweisen lassen die wirklich eigenstdngi-

gen Mdglichkeliten von Video nicht zum Tragen kommen.
Die Videokrize zeigt sich auch in ihren Produktionen,
in ihrer Videodsthetik. Sie sind roh, lediglich pro-

Medienspezifik, wenn die Stabilisierung der Video-
bewegung nicht zum Stillstand umschlagen soll.

Er erfordert eine Ausbildung, die sich ganz auf Jdas
Medium richtet und nicht nur auf seipen instrumen-
tellen Einsatz in dér Pddagogik, Sozialarbeit oderx
in gesellschaftspolitischen Auseinandersetzungen.

"Ieh kann mit dieser Medien~
8pezifikdiskussion, wie afe hier
oder auch im letzien Videomagazin
angesprochen wird, nichts an~-
fangen. Ich weiB auch nicht, was
das soll, worauf das hinausliuft.
Ieh weiB nicht, was es bringt,
die verschtedenen Medien auji so
einer teechnisch-medinlen Ebene
gu vergleichen., Film, Videc
werden immer von bestimmten Leu-
ten, in bestimmten Situationen,
unter bestimmten Bedingungen
eingesetst, was die Medienspezi-
fik entascheidend mitbestimmt.

Das lduft doch iwmmer wieder auf

tokollierend,
tage.

S0 ne Konkurvenz- und Qualitdts-
digkuscion hinauws, die fir mich
keinen praktischen Nutzen hat.”

"In die Urteile - man mdlte
manchmal ehar sagen Vorurtetle -
tiber die spezifischen Moglichkei-
ten der verschiedenan Hedzan
gehen eigene Erfahrungen mit den
Medien ein, die aber auch oft dis
Beschrédnktheit discser Erfahrungen
sum Ausdpruck bringen: =.R. Video
bringt sinnlich nichta, schlechte,
graue Bilder, keina Verarbeitumgs-
méglickkeiten, Erfahrungen, die
oft noch durch den technischen

aktionsbezogen,
nutzen nicht die M8glichkeiten des Bildes,
{vgl. videomagazin 14/15)

wortorientiert, be-
dexy Mon-

Entwicklungsstand, dureh die Fro-
duktionsbedingungen beatimmt sind.”

"Ahnlich verhilt ee sich mit
eolehen Unterscheidungsmerkmalen
wie:Video ist nkitionsbezogen,
wortopientiert, Film erlaubt mehr
reflektierendes, planendes Arberi-
ten, arbeitet mehr mit Bilderwn.
Solchre Unterscherdungen spilegeln
vielleicht den hzrrschenden Video-
und Pilmgebrauch vieder, obwohl
diese Chavakteristarung auf die
Videoarbett in Amevika oder Kana-
da, oder auf die Videokunst dei
une, schon nicht mehr suteifft.
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Solche Unterschiede hdngzn meiner
Meinung nach mehr mit den Leuten

zusammen, die das Medium benutuen,

mit Threm Medionveratdndnis, mit
Lhrer Ausbildung, ihren Qualifi-
kationen."”

"Wie untergehiedlich das Ver-
sttindnis von Videoarbeit wund Me-
diznaspezifik gzin kann, ist mir
an Birgits Aussagen Im letzien
Videomagazin klargeworden:

‘Der Schwerpunkt maines Interes-
ges am Video liegt am Seimitt.
{...) JTeh verwendz viel liekzr
von andgren aufgenommenes Hata-
rial, Fernsehmiteehnitte und
dhnlicksz. Damit kann Zeh mich
unbefunger2r qusginanderseizen
als myt etfgenen Aufnahmsn. (...}
Diese Kompilatiomgmontage tst
die Fprm, in der ich Yideo aua-—
probieren mdehce. (...) Bzim
Videosehnirtr habe ieh den Ein~
druck, als gehdre mir die ganze
Welt, nrchte 18t vor mir 3icher,
1eh kgnn allzs aufrehmen und
allez Aufgerommene vzrwenden in

wirken, Dia Bedingungen werden
auch dureh das Medrum gesebst .

Ee gibt Pi{lmemgchzr, die mit
Video genauso wmgehen wie mit
Film. Bas heiRt, um ein Beispiel
zu nemmen, sie schalten das Video-
gevdt sofort ab, wenn sie meinen,
daid sie Thre Aussage 2w Kastan
haben und nichts Verwertbares
mehy Xommt. Wahvend 1ch z.B., die
mit FLlm vorher nmichate zu bun
hatte, in Situationsr, wo icn
nicht steher bin, ob rich und wie
steh was entwickelt, die Kamera
weiterlaufen lasge und versuche,
auch die Widerspriche 7n den
Aussagen mitzukriegen. Ich steh
Ja rteht so untar d2m Zu

W

LI

I

\

ity

= =\ JdaB die Rasseite zu M
et i e
2 )fba” z “Aber an dem Beispiel siehst

davwn wirst du

‘ne ganz andere Vor-
stellung von Videoarheit und Me-
dLenspezz Lk oenrwickeln, alsg w2
du Videoarbeit vor Ort, z.3. *m

du auch, daB bestimmig Eigen-
schaftew von Video [(lédngera
Loufezit, unmiitelbares Vor-
filthren) zwnar aadere Arbeitsmig-
1iorkeitzn erleichtern, dal das
aber auch abhdngig 75t von den

. i “Het. " " e
meirem Sinn - ggal, wetheg Sinn Obdachlosenlager, machst Produktionshedingungen wnd der
es vorkar haben sollte. “(»ideo- "Ieh glaube abszr, daB as be- Konseption von Medierarbeit.
magazln 14/15 5. 41} stimmte Unterschteds pw.isciien Daf du mit Film auch onders ar-
Wenn ch deine Praris vorrungip Film und Video zibt, Jie sich beiten kannat, zeiq@f e Filme
inm Sahnatderaum, im Laden, <m a=  auch aqu! die Ars und Weise, gul von Tushtenhagen, Witldenhahkn,
gag mit Frewmdroterial entwicRel:s, die Methods der Medien :yba»t aus- Hirmo.n u.a.”

» 4
-
Ay wiy’ Jesoeme — ol weher Stor¥ 7
Flir die bisherige politische Film- und Videoarbeit und beliebige Aneinanderreihung von Informationen
ist kennzeichnand, daB sie meist an Konflikten, an und EBindricken durch die Massenmedien erfordert die

aktuellen, aupergewthnlichen Ereignissen ansetzt,
Weitreichender ist jedoch das Problem, wie im Alltag Fundierung der Medienarkeit auf alltdgliche Ge-

spezifische Intzressen durchzusetzen sind.

Die Vernichtung von Geschichte durch die schnelle

Thes dieser Ninweis filr uszere
Arbeit ¢m meisten bringt, JaP
Hedienarbazit sio?

"Ieh ylaube, dal vor allen
en
- +

cinoauf den ge-
samten Arbevrts- unil Lebensau-
eammennang beziehen soll und
nieht nur auf bestimmte ARtionen
und Ereignisse. Dafl wir auch bet
aktuellen Ereignisesen verauchen
solltern, diese in thren Auswirk-

8

igen,

dan Alltag ki

A
wnd dabei auch
u

Erjahrungan a
57

giaube,

dak

auch Lel uns

Hag, ¥
"F

Jdizger

Rekonstrukticn von geschichtlichem Bewultsein, die

schichtsschreibung.
(vgl.. Hibner-Voss, Hiibner)

in fhrer Entstehung, in Alltag und aktuelles politisches
12in zu verfolgen Erertgnis alternativ gegemibar-
geschichiliche ge2tzl1lt werden, wenn formuliert
fzugreifen. Ich wird, dai dag "”Hz’m wiz 6pezi—
‘zh in der Richtung fischa Intzrescer. im ALZsag durch-
einigez gedndsrt gusetzen zind, weitreichender ist

alssh und problemat

Hinweis

als einzn Streik su organisieren.
waenn Jee Rickbesug euf Geschichte
zuy Plucht vor den aktuellen Fro-
Jedock dann, wenn blemzn wird, wenn davaus wisder




gine rnewuad Mode-Gewnvarichtung ge-
mocht wird, auf dis egich die Me-
dienlente stiirzen. Diez Darstellung
von GCeschichte, inabesondere der
Nachkriegszeit 16t Ja Tnzwischen
“in, auch beim Perngehzn.”

"Dae Sich-~Einlacsen auf akbu-
elle Honflikte und Ereignicss
ging f(und geht) ja auzch von be-
stimmten thepretischen Ubgrie-
gungen und praktischen Erfakrungen
aus, daB gich nidmiich politisches
BewuBtzein und Randeln dn Kewm-
Ffliktsituationen oft leichter
wnd radikaler entwickelé, daB
Mediengrbeit hier gute Ansatz-
punkte findet, daB die Betroffen
szlbst Interease an Medien- und
Jffentlichbeitsarbeit Formulie-
ren und newe RKultur- und Lebens-
formen entwickeln, die oft aweh
das Alltagsverhnalten durchbrechszn,
Ein Beigpiel dafiir aus der let
2e¢tt fgt der Stahlarbeiterstreik.

2ten
"

"Dae Problem 18t nur, wziz kann
das in golchen Situationen ent-
wickelte Bzwubltsein auech nach dem
Streik wachgehalten werden. Die
Lésung ist sicher richt, daB wir
ung jetzt aqui den Alltar und die
Lebenegeschichte als tsuen Gagen-
gtand, als rneuan 3toff von Jedien-
arbeit stirzen und uns aus den
aktuellen Ergignhiszen, aus der
Tagegpolitik, herausziehen, sonderx
diese aufeinander bezaiehen, ithre
Abhingigkeiten uvnd Widerspriche
2ichatbar machen."

"Yiele I'ilmemacher wollen mit
aktuellen Evsignissen nichis
mehr zu tun haben, fir sie ist
das abgegriffen, damit Rénnen sie
sich nieht mehr identifizieren,
dag palt nrcht mehr in die wneue
Kongunkturbliice.
Es “st, glaube ich, kein Zufall,
daR steh die Filmprofis in so be-
deutenden Arbeitskédmpfen wie dew
Stahlarbeitarstreik, oder auch
den Hafenanbeitgrstreik, kawum
engagiert haben, daf es dartiber
keine Filmez gibt (Soweilt wnz be-
kannt), dal hier vor allem die
Video- und Super—8-Gruppern, dic
Xollegen in den Betrieben aelbed
aktiv waren,”

eaben bor M7
Plenmmsalé hussion

3.
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Susporygomh’

"Wideo wird ja nur £ir den Schrank

produziert”, "die Videoproduktion
bleibt in einem elitdren Kreis",

oder auch "die Distribution (zu
deutsch: Verbreitung) von Video-

filmen ist linksitellektuell ge-

hemmt ", "Videofilme richten gegen
die Vereinzelung des Zuschauers
vorm Fernseher nichts aus" -

10

mit solchen oder adhnlich klin-
genden Argumenten werden wir ei-
gentlich seit dem Beginn unserer
Arbeit (vor immerhin schon sechs
Jahren) und verstarkt in letzter
Zeit konfrontiert.

Wir selbst haben uns bisher zu
unserem Videoverleih und -ein-
satz kaum gedufert. In den bis~
herigen Ausgaben der "medien-
arbeit” standen vor allem Re-

richte Uber neue Medienprojekte
und Erfahrungsberichte im Vor-
dergrund. Einsatzerfahrungen
lagen - logischerweise - bei
den neuen Projekten kaum vor.

Mit diesem Artikel wollen wir nun
umfassender auf unseren Videover-
leih eingehen, auf die Anflnge,
unsere Zielvorstellungen, Erfah-
rungen und Perspektiven. Die Ans-
wertung unscres Gesamtverleihs,



bei der wir nicht anf einzelne
Pilme eingehen kBnnen, wird durch
Erfahrungsberichte zum Einsatz
zweier Videobinder ergdnzt.

Whe afles onfing

Nach einexr Phase theoretischer
Arbeiten begannen wir Anfang 1374
unsere ersten praktischen Erfah-
rungen mit Video zu sammeln.
Damals noch Studenten an der Ham-
burger H&%chale fiir bildende Kin-
ste drehten wir in Kleingruupen
gemeinsam mit Komilitonen und in
Zusammenarbeit mit einer Jugend-
freizeitinitiative bzw. einer
Lehrlingsgruppe unsere ersten
Videofilme: "Goldene Freizeit”
und “Wenn wir nichts unternehmen”.
Es wmay se:n, dafl diese beiden
Filme in universitdren Zusammen-
hdgen in Berlin anfangs bekannter
waren als Iin Hamburg (zvr gleichen
Zeit entstanden etwa die “Putte"-
Binder in Berlin und die Fdden
innerhalb der "Videoszene™ wurden
dank einiger "Reisekader” schnell
gesponnen) .

Unsere ersten Videobdnder wurden
zundchst vor allem durch die
Mund-zu-Mund-Propaganda der Prode-
zentengruppen bekannt und dann ver-
liehen. Jedoch mehrten sich seit
Anfang 1975 Anfragen nach den Fil-
men, die uns zwangen, die gesamte
Verleihsituation zu kléren.

Wir dachten 2unachst daran, unsere
Videobidnder bestehenden linken
Filmverleihen zu iliberlassen. Doch
uns wurde schon nach den ersten
Einsdtzen klar, dag die Erfah-
rungen mit den Videovorfiihrungen
wichtig waren, um unsere Produk-
tionsformen zy Gberdenken und bel
der Welterarbelt Kritik, Anregun-
genn und Erfahrungen zu berficksich-
tigen. Einige Videofilme haben wir
aufgrund der ersten Einsatzerfah-
rungen verdndert, ergidnzt und
umgeschnitten. Diese Vorfihrungen
wurden somit z2u einem Korrektiv

unserexr Produktion.

Auferdem haben Videovorfithrungen
bei e-nicen Gruppen auch Uberle-
gungen ausgeldst, selber Video-
aufnahmen 2u machen oder - was
hiufiger der Fall war - sie

habefi ung ww Unterstiitzung kel

der Dokumentation und Verdffentli-
chung von Problemen aus ihrem Be-
reich gebeten.

Da zudem der von uns angesprochene
“Zentral-Film-Verleih" zwar an
einze.nen Bdandern interessiert
war, aber einer Ausweitung seiner
Verleihtatigkeit auf Videobdnder
skeptisch gegeniiberstand, ent-
schlossen wir uns, das Verleihprob-
lem m.t eigenen Krdften zu ldsen.

Ausschlaggebend fUr den Aufbau des
MPZ-Verleihs waren unsere Uterle-
gungen, mit dem Einsatz unserer
Videofilme "eingreifende Verleih-
arbeit" leisten zu kdnnen.

Wors wir uns sg- Hachizy. ..
NG AYE P &8 o)

Wie unsere Videoprojekte, sc stand
auch unser Verleih von Anfanrg an
unter politisch-padagogischen Ge~
sichtespunkten: wir wollten Interes
sierten RAder zur Veryugqung stel-~
lan; wir wollten keine Wiederho-
lung gewohnter Kinorezeption oder
passiven Fernschkonsums, sondern
2iel unserer Arbeit warund 1ist,
mit unseren Videofilmen in Diskus-
sions~ und Aktionszusammenhdnge
einzuqreifen, zu helfen; die po-
litische Arbeit voranzubringen,
Offentlichkeit herzustellen.

Enttduscht und gelangweilt von
hergebrachten linken - vor allem
universitdren - Verdffentlichungs-
formen (ein Referat schafft die
8de Grundlage flir das nédchste...)
wollten wir neue Produktions-—

und Vermittlungsformen ausprobie-
ren, unter Verwendung audivisuel-
}er Medien mehr Phantasie bei der
Offentlichkeitsarbeit entfalten
hel fen,

Oie Beschidftiqung mit historischen
Erfahrungen vor allem der Weimarer
Republik (Arbeiterkorrespondenten,
~-fotogratfenbewegung, Volksfilm-
verband etc.,! war filir uns anregend
und ermutigend.

Illusionen, eine quantitative Al-~
ternative zu den herrschenden
Massenmedien aufbauen zu kdunen,
haben wir nie gehabt. Den Aufbau
gines eigenstindigen Verleihs
sahen und sehen wir nicht gegen
eine Strategie gerichtet, von in-
nen und auBen fir die Demokrati-
sierung und fungtionale Veridnde-
rung der bestehanden Massenmedien
zu kimpfen. Unser Versuch, Elemen-
te von Gegendffentlichkeit zu
schaffen, um zur Information und
Willensbildung in politischen
Prozessen belzuiragen, Artikula-
tionshilfen zu geben und Bildungs-
mittel bereitzustellen ist viel-
mehr als notwendige Erg&nzung
einer solchen Szrategie zu begrei-
fen. Dies alles zielt mehr auf

ein qualitatives als auf ein quan-
titatives Pingreifen in 8ffentlich
keit, wenngleich unter bestimmten
Bedingungen auch hier respektable
Ergebnisse mdglich erscheinen
{(s.w.u.).

Wir gehen nicht davon aus, daf
der Verleih die Produktionskosten
"einspieln” muB (diese Kosten
werden in Zusammenarbeit mit den
an der Produktion Beteiligten auf-
gebracht), sondern lediglich da-
von, daB dex Verleih sich selber
tragen muB, also die anfallenden
RKosten (Raummiete, Reparatur- und
Bidnderkosten} gedeckt werden.
Dazu brauchten wir am Anfang
30-50, heute 40-60 DM pro Aus~
leihe. Wenn die Entleiher wenig
bemiitelt sind, benligen wir uns
auch mit dem Geld, das bei einer
Sammliyng zusammenkommt.
Die Notwendigkelt, nicht nur Fil-
me, sondern auch die Abspielgerd-
te mit auszuleihen, war 2zu Anfang
noch zwingender als heute: die
meisten interessierten Gruppen

1



(Aktionsgruppen, Biirgarinitiativen
etc.) hatten keine Verfligungsge-~
valt {iber die in Institutionen
hdufig brachliegenden Videogeradte.
Auch die Landesbildstellen {zu-
mindest in Hamburg) stellen keine
Videogerdte zur Verfiigung.

Daher muften wir von Anfang an
auch die Abspielgerdte bereitstel-
len. Finanziell schwach (daran hat
sich bis heute nichts gedndert),
fanden wir gluUcklicherweisg die
MBglichkeit, 1/2-Zoll-Gerdte dexr
auslaufenden CV~Sony-Serie glinstig
20 erstehen. Mit zundchst weniger,
schlieflich 8 CV~Gerdten und 4
Modulatoren (zur Vorfihrung auf
normalen Fernsehgerdtan} haben
wir die materielle Basis fir den
Videofilmverleih geschaffen.
Unsere Erfahrungen mit den CV-
Gerataen sind sehr gut; sie erwie-
sen sich als wenig reparaturantfal-
lig.

Nun nmufte eine Organisations-

form fir den Verleih gefunden wer-
den, die einerseits unsere Video-
filme den Entleihern optimal zu-
génglich machen muBte, uns aber
arbeitsmafig nicht Uberfordern
durfte, denn wir wollten ja
weiterhin an neuen Filmen mit~
arbeiten, Erfahrangen auswerten,
die "medienarbeit" herausgeben ...
zpdem mufiten wir auch noch tiir
unseren Lebensunterhalt sorgen.
Wir richteten uns dann so ein, dag
wochentags jeweils immer 1-3
MPZler zwischen 18 und 19 Uhr

den Verleih und was damit alles
so zusammenhidngt (Korrespondenz,
Telafon, Materxialverschicken etc.)
in unseren R3umen abwickeln.

Aus dem anfdnglicn h&ufig nur
JI-stiindigen “Tagesdienst" ist
langst ein 2-4-stlindiger geworden,
je pachdem, was gerade anliegt,
Daflir wird die Verleiharbeit aber
heute auch ven mehr Leuten getra-
gen {zur Zeit 14).

Bleibt noch das Problem: Wie

wird der Verleih den potentiellen
Benutzern bekannt? Unserer Erfah-
rung nach wird in erster Linie

12
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von den Produktionsgruppen, d.h.
also von den Leuten, mit denen
wir die Videofilme herstellen,
die notwendige Uffentlichkeit

g&sorgt, So wurden z.B. unsere
Anti-AKW-Filme in den entspre-
chenden Informationsbldttern und
Publikationen der Bilirgerinitia-

tiven aufgefiihrt.

£lir

Von unserer Selte aus informieren
wir in dar "medienarbeit"” tlber
neue Filme, bei einigen Filmen
haben wir Ankiindigungen an uns
bekannte m¥gliche Interessengrup-
pen geschickt. AoBerdem geben wir
einen Verleihkatalog heraus, der
stdndig ergédnzt wird, was uns
jedesmal sehr viel Kraft kostet.
Anfangs haben wir eine (zu ergan-
zende) Lose-Blatt-Sammlung mit um-—
fangreichen Texten zu Inhalt und
Einsatzmdglichkeiten des Films
herausgegeben. Diese nlitzliche
Samm)lung 20 erganzen, stellte sich
aber bald als nicht praktikabel
heraus. Wir begnidgen uns mit einem
Kurztext zu jedem Film (es sind
heute an die 250 Videofilme!).

Oie Themenbereiche haben sich ent-
sprechend entwickelt. Lag zundchst
das Schwergewicht auf Filmen zu
den Bereichen Jugend/Freizeit,
Frauen, Hochschule, Schule und
Retriepb/Gewerkschaft, so unter=-
scheidet unser heutiger Katalog
ca. 20 Bereiche.

20% der Verleinbander sind in Zu-
sammenarbeit mit dem MPZ entstan-
dene Filme, weitere 20% stammen
von anderen Meiiengruppen, die
restlichen &0% sind Fernsehauf-
zeichnungen und Filmabtastungen.
Fernsehaufzeichnungen kdnnen wir
allerdings nur unter hestimmten
Bedingungen verleihen.

Zur- Entithinmy oes terkihs
— arer SHt abe e ¢

In der Anfangsphase des Verxleihs
{1975) entwarfen wir zur Abwick-
lung der Verleihvorginge ein

Formblatt, das wir heute noch in
verbesserter Form benutzen, Auf



diesem Formblatt wird festgehals
ten, an welchem Tag der Verleihw
vorgang stattfinden soll, wie

er im einzelnen abl8uft (Ausleihe,
Vorfiihrung, Riickgabe, Adresse des
Entleihers, Arbeitszusammenhang,
ilr den Bipsatz ben&tigte CGerdte,
vereinbarte Spende, Anmerkungen
zur Vorfidhrung etc.).

{s.a. abbildung)

Un einen Uberblick lber die Ent-
wicklung unseres Verleihs zu be-
kommen, haben wic in den letzten
Wochen diese Formblitter ausge-

wertet. Wihrend dle Angaben iliber
Filme und Videogeridte jinmer aus-
geflillt waren, hat=en wir des

Ofteren Schwlerigkeiten festzustel-

len, in welche Arbeitsbereiche die
Filpe gingen (das =—rifft vor allem
fir die Anfangsphase zu) und ob
die Einsdtze auch immer technisch
und organisatorisch gelangen.

Wenn wir aus den Angaben nicht
gchlay wurden, haben wir sie lie-
ber aus dem Auswer*ungsmaterial
herausgenommen,Auch sind Filmein-
sdtze, die einzelne MPZ-Mitglieder
selbst organisiert haben, was vor
allem bei neuen Filmen hidufig der

Fall war, nur unvollstdndig er-
faft.
S0 sind in den im folgenden darge-

legten Ergebnissen der Auswertung

nur die tatsdchlich verbirgten Ein-

sdtze berilicksicntigt.

Wir beschrianken uns bei dieser

Auswertung nur auf den Verlerh durc¢medienarbeit 17/18

uns. Zahlreiche Mediengruppen und
Institutionen haben von MP2-
videofilmen Kopien erhalten, Da
Uber Einsdtze mit diesen Kopien
nur zum Teil Berichte vorliegen,
haben wir sle in der Auswertung
nicht bericksichtigt., Dadurch ist
die Gesamtzahl der Einsdtze von
bestimmten MPZ~Produktionen er-—
heblich hdher zu veranschlagen
{insbesondere bei den Anti-AKW-,
Frauven- und Anti-Faschismus- Bin-
dermn) .

Von der vorliegenden quantitativen
Auswertung werden nur ‘fertige FPil-
me erfapft. Dabei bleibt unberick-
sichtigt, dab wir, wenn wir Filme
produzieren, die ungeschnittenen
Materialbdnder den Betroffenen
zeigen und mit ihnen dariiber dis-
kutieren. Diese Vorfiihrungen baben

groBe Bedeutung sowohl fiur die
Aktivierung der Betroffenen als
auch fir die Fertigstellung des
Films. Uber Erfahrungen mit dem
Einsatz von “aterialbidndern haben.
wir u.a. berichtet in Materxial 3
("Goldene Freizeit"), medienar-
beit 8 ("Warnstreik an der G1o/16"
{*So kommt ihr
an uns nicht vorbei”~-Hafenstreik)
und im folgenden Artikel zur Arbei
in der Obdachlosensiedlung Berze-
liusstrafe. {(s.S.18{f)

Im Laufe des Jahres 1975 entwickel
te sich der Verleih von anfangs
weniger als 10 Binsdtzen pro Monat
bis Ende daes Jahres auf iliber 20
Einsdtze. Im Jahresdurchschnitt
1976 cetzten wir ca. 24 Videofil-
me pro Monat ein, wobei Im Novem-
ber /Dezember wesentlich mehr Ein-
satze lagen, Dieser steile Anstieg
des Verleihs setzte sich 1977 fort
(vwsbei der April mit lber 80
Filmeins&dtzen an der Spitze lag)
und steht in engem Zusammenhang
mit dem Einsatz von drei MPZ-
Produktionen ("NPD-Aktionstag in
Hamburg"” und die beiden Brok-
dorf-Bidnder) .

Anzahl der Einzdtza (November 75 - Mai 78)
90 — . - 4 * » -~ 4 56
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Seit Anfang 1977 haben sich dee
monatlichen Verleiheinsatze auvf
44-50 im Jahresdurchschnitt ein-
gependelt,allerdings mit leicht
riickldufiger Tendenz. Hinzu kommen
noch monatlich 3-6 Uberspielungen
von Bandern aus unserem Verleih,
die wir anderen Medlengruppeéen

und Interessenten zur Verfilgung
stellen.

Betrachten wir die Gesamtzahl un-
serer Einsdtze, so wurden die
Hdlfte aller Bdnder in folgenden
Arbeitsbereichen vorgeflihrt
{(quantitativ gewlchtet aufgezghlt):
Anti-AXW und Umweltschutz, Jugend
Freizeit, Frauen, Betrieb und Ge-
werkschaft, Kinder-und Elternini-
tiativen, politische Organisatio-
nen,

Hier handelt &s sich um Bereiche,
in denen mit Hilfe unserer Filme
ein Erfahrungsaustausch vorange-
trieben wurde bzw. die Filme Teil
der Bffentlichkeitsarbeit dieser
Axctionsgruppen wurden.

Der gr&Bte Einsatzbereich ist mit
fast einem Drittel aller Einsidtze
der Bildungssektor (Schule, Hoch-
schule und Erwachsenenbildung).

Der Rest der Eingdtze verteilt
sich auf 13 weitere Bereiche
(Stadtteilarbeit, kirchliche Or-
ganisationen, internationalisti-
sche Arbeitsgruppen etc.).

Der politische Standort der Ent-
leiher reicht,
stellen 133t, von Jucend-und Be-
zirksorganisationen von SPD und
FpP Uber Initiativen bis zu s50zi-
alistischen und kommunistischen
Gruppen und Parteiformierungen.

Die Entwicxlung des Verieihs in
den verschiedenen Bereichen soll

im folgenden genauer diskuriert
werden,

Unser Verleih steht zeitweise in
engem 2Zysammenhang mit der Diskus-
sion bestimmter Themen in der Bf-
fentlichkeit. So werden Filme im
Zusammenhang von Anti-AXW- und Um-
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soweit er slch fest—

weltschutzgruppen verstdrkt selt
Winter 1976/77, der Zeit der gro-
Sen Brokdorf-Demonstrationen, ein-
gesetzt. Diese Aktionsqgruppen sind
im Winter 1277/78 die stdrkste
Ausleihergruppe.

Mitte bis Ende 1976 liegt erstmals
ein Schwerpunkt des Verleilhs auf
antifaschistischen Filmen (fast

den Folgen dieser an den Schulen
betriebenen antifaschistischen Ar-
beit sichtbar in der zahlreichen
Beteiligung Hamburger Jugendlicher
an der grdBten Demonstration in
der BRD zur 40-jdhrigen Wieder-
kehr der Reichskristallnacht.

In der Schule werden Filme aus
dem MPZ-Verleih jedoch nicht nur

immer der schon erwdhnte MPZ-Film). in besonderen Aktionszusammenhidn-

Vor allem im Hamburg haufen sich

diese Einsitze, da im August 1976
hier ein europdisches Faschisten-
treffen stattgefunden hat,

Der wichtigste Einsatzbereich fir

antifascnistische Filme sind inzwi-

schen die Hamburger Schulen gewor-
den (neben dem NPD-Pilm vor aliem
die TV-Anfzeichnungen “Wotans

Erben" uns "Verkaufsschlager Hit-

ler*) ., pies ist einmal in Zusammen-

hang zu sehen mit den von den Ham-
buyger Schiilervertretungen durch-
gefithrten antifaschistischen Wo=
chen In der Gffentlichkeit wur-

gen gezeigt, sondern auch im Unter-
richt. Lehrer und Schiller sind

fir das MPZ eine wichtige Aus-
leihergruppe geworden, wobei neben
antifaschistischen Filmen den Be-
reichen Unweltschutz und Medlenkri-
tik die grd8te Bedeutung zukommi.

Hat sich Uber die gesamte Zeit der
MPZ-Verleihtdtigkeit der Bildungs-
sektor als der zahlenmdiig bedeut-
samste Berelch herausgestellt, so

hat sich innerhalb dieses Bereichs
die Gewichtung von Schude und

Hochschule stark verschoben. Stan-

B
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den im zweiten Quarktal 1977 noch
15 Einsdtzen in der Schule 32 an
der Hoschule gegeniiber, so ist
seit dem Frithjahr 1978 die Schule
ununterbrochen der wichtigste Ein-

satzbereich. (1. Quartal 1979:
Schule 32, Anti-AKW-Gruppen 20,
Frauengruppen 17, Betribb/CGe-
werkschaft 12, Hochschule und
Jugend/Freizeit je 11 Einsdtze).

Filme 2u Frauenfragen wurden von
Anfang an eingesetzt, aber auch
hier ist ein starker Anstieg seit
April 1977 2zu verzeichnen.

Relativ konstant ist dex Einsatz
von ca. drei Filmen pro Monat im
Bereich Betrieb/Gewerkschaft
{(ohne GEW) geblieben.

Aber es gibt auch Bereiche, in de-
nen Einsiitze seft Mitte 1978

stark nachgelassen haben: so im

gruppen.

Nur wenige Einsidtze kbnnen wir in
den Bereichen Knast- und Antires-
sionsgruppen und zu internationa-
len Fragen verzelchnen.

Insgesant 136t sich in der Entwick-
lung des Verleihs eine Ausweitung
sowohl hinsichtlich des Einsatzes
verschiedener Filme als auch der
ausleihendan Gruppen feststellen.

Eine quantitative Auswertung, die
genaue Angaben enthdlt liber die
Anzahl der jeweils an den Video-
vor fiihrungen Beteiligten, konnen
wir leider nicht vorlegen. Je-
doch wollen wir an dieser Stelle
noch ammerken, daf wir einige po-
sitive Erfahrungen gemacht haben
mit “GroBeinsdtzen": so haben wir
in Hamburg S8fter avf Veranstaltun-—
gen mit einigen hundert Teilreh-

Bereich Stadtteil-und Mieterarbeit mern Vorfihrungen tber mehrere
und bei Bundeswehr-and Zivildienst-Monitore organisiert.

Gute Erfahrungen haben wir auch
mit dem Kinderhaus-Film ge-
macht, dessen EinsatzmBglichked-
ten wir durch Abfilmen des Video-
bandes {16 mm) verbreitert haben
und der auch auf gr&fSeren Verans
staltungen gezeigt wurde. Durch
ein sclches Verfahren dle Ver-
breituny vieler MPZ-Filme z4
f5rdern, scheitert jedoch an unse-
ren finanziellen Mdglichkeiten.

ZH aew Fiwey

Unter den 20 meistgezeigten Fil-
men befinden sich 14 Videoproduk-
tiommn (darunter 10 MPZ2-Filme)
und 6 TV-Aufzeicnnungen.

Der mit Abstand meistgezeigte Film
ist "Brokdorf - Und bist du nicht
willig, w0 brauch ich Gewalt" mit
amdhernd 200 Vorfihrungen, Mic
110 - 130 Vorfiihrungen folgen die
beiden MPZ-Filme "Wehrt euch -
Brokdorf 19.2.1977" und "Kinder-
haus - Wir machen weiter", sowae
gie Videoaufzeichnung “Wotans Er-
enll .

Unter den 80 selten oder gar nicht
vorgefihrten Videobidndern befinden
sich nur drei MPZ-Produktionen zu
internationalen Themen (Portugal-
Solidaritdt, Kabel~TV in den Nie-
derlanden). Bei den anderen
"Schrank"-Bdndern handelt es sich
fast ausschlieslich um Fernsehauf-
zeichnungen.

Obgleich wir in unserem Ver-
leih mehr Videocaufzeichnungen
als Videoproduktionen zur Ver-
flignng stellen, betrdgt doch

der Antéil der Videoaufzeich-
nungeri an den bisherigen Ver-
leihvorgiangen nur 38,5%, wobel
ein Drittel dieser Ausleihen als
lein auf "Wotans Erben" und "Atom-
mill - Wie werden die USA damit
fertig?" entfallen.
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Reqrowaer oty mroman/or
verek?

Im August 1976 haben wir im MPZ/
MeFu - Info 6/7 (so hiepg die “me-
dienarbeit” damals noch) auf die
Notwendigkeit und den Aufbauw re-
gionaler Medienzentren im Gegen-
satz 2u einem zentralen Verleihin-
stitut hingewiesen. Wie ist nmun
die Entwicklung bei uns selbst
verlaufen?

In den Jahxen 1975/76 war unserxr
Verleih ganz eindeutig auf den
llamburger Raum susgerichter, mehr
als drel Viertel unserer Einsdtze
blieben in dieser Region. 1977

kam es im Zusammenhang mit der na-
tionalen Mobilisierung gegan das
BKW Brokdorf zu einer Verdnderung:
von jetzt an gingen etwa ein Drit-
tel unserer Filme in andere Bun-

deslander. .
Dieser Anteil wdre sicherlien

noch gewachsen, wenn nicht gleich-
2eitig Absprachen mit anderen
Medienzentren (vor allem in
Berlin und Stuttgart) getrxoffen
worden wdren, die dann Xopien

von MPZ-Produktionen in ihrer
Region zur Verfiigung stellten.

Andererseits ist aber auch die An-
2ahl von Kopien anderer Medien-
gruppen im MPZ-Verleih gestiegen
{auf heute ca. 45), so daB sich
das von uns vertretene Konzept
regionaler Videover.eihstellen
ansatzweise realisieren lief -
auch wenn in der Koordination von
Informationen und dem Erfahrungs-
austausch zwischen den Medienzent-
ren noch einiges zu verbessern
bleibt.

Einen Schritt voran sehen wir
auch in dem Aufbau einer "Pro-
duzentengruppe", die die Produk-
tion und den Verleih von video-
filmen koordiniert und fiir

Filme zu politisch brisanten
Themen (insbesondere solchen

des “Staatsschutzesy verant-
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wortlich zeichnet (die Kon-
taktadresse der Produzentengrup=-
pe ist zur Zeit "Video Stutt-
gart") .

Anzumerken bleibt noch, dafs

unser Videoverleih ins Aus-

land sehr schwach ist (zwi-

schen einem und drei Prozent).
Dies finden wir sehr bedauver-
lich, da doch bestimmte Themen
wie AKW, Arbeitslosigkeit,
Repression nur transnational in
ihrer Bedeutung erfaBt werden
kénnen. Zumindest im Anti-AKW-
Bereich gibt es allerdings Anzei-
chen, daB sich diese Sichtweise
stirker durchsetzt, da vor allem
in diesem Arbeitszuzammenhang un-
sere internationalen Filmauslsihen
Zunahmen.

Das Hauptproblem beim Verleih 1ins
Ausland bzw. beim Einsatz fremd-
sprachiger Bander iibex unseren
Verleih ist der Filmton. Hdufig
scheitern die Einsdtze daran,

daB8 keine Ubersetzung existiert
oder die Qualitdt der Filme durch
die Synchronisierung gemindert
wird, Leider haben wir selbst bis-
her nur ein einziges franzdsisches
Videoband "eindeutschen" kdnnen.

Thotieme undl Porgoekfiven

In der Diskussion Uber die Aus-
wertunc unseres Verleihs stellte
sich uns die Frage, welche Bedeu-
tnng dem Begriff "eingreifende -
Verleiharbeit" in unserer Kon—
zeption und Praxis z2ukommt and

wie unsere Verlerharbeit zu ver-
bessern ist.

terstiitzend eingreifen, prak-
tisch wirksam werden.

- Basisdffentlichkelt herstellen,
die von den Erfahrungen und In-
teressen der Betroffenen aus-
geht

- kollektive Rezeption

AKtivierung des Zuschauers

{direkte Kommunikation, Erfah-

rungsaustausch, Erfahrungsver-

arbeitung}

- Anrequng zur medialen Selbst-
tatigkeit

- enge Verbindung von Produxtion

and Verleih ({(Riickkoppelung der

finsatzerfahrungen).

Einige Bestimmungsmerkmale unse-

rer Konzeption “"eingreifender

Verletharbeit"” wollen wir hiexr

nochmal stichwortartig zusammen-

fassen:

- Einsatz in Diskussions—und
Handlungszusammenhdngen

- in aktuelle Auseinandersetzun-
gen und Alltagssituationen un-

Der eingreifende Charakter ist
am deutlichsten tftestzumachen,
wenn Videoaufnahmen, Videofilme,
(ungeschnitten oder vorldufig ge-



schnitten) in den Brfahrungs- und
Hand lungszusammenhdngen gezelgt
werden, in denen sie entstanden
sind (s.a, den Artikel zur Arbeit
im Odachlosenlager Berzeliusstr.
S.18¢) . Hier unterscheidet sich
dle Vorfiibrsituation am deutlich-
sten von herkdmmlichen Rezeptions-
situationen (Xino, Fernsehen).
Unmittelbar eingeb unden in Ar-
beitszusammenhdnge l&st hier die
Vor flihrung von Videofilmen direkt
Informations-und Efazhrungsaus-
tausch, hiufig avch.Aktionen und
Konfllkte aus, Die Betroffenen
haben durch die dirskte Konfron-
tation mit dem Material und

den Produzenten die Mbglich-~
keit, in den weiteren Produk-
tionsprozef, den Prozef der
Verarbeitung des Materials einzu-
greifen,

Weiter sind eingreifende, hand-
.lungsorientierte Filmeingdtze
auch dann mdglich, wenn die
politische Arbeit der auslei-
henden Gruppen in Zusemmenhang
mit dem Gegenstand eines Filmes
steht. So wurden die Brokdorf-
Pilme von vielen Birgerinitiati-
ven unter der Fragestellung:

Wie geht es weiter? - angesehen,
oder der Kinderhaus-Film wurde
gezeigt, um ein Modell fir den
Aufbau einer Initiative vorzu-
stellen.

Schwieriger 1st der eingreifende
Charakter und die Wirksamkeit un-
serer Verleiharbeit festzumachen,
wenn die Videofilme - Gber ihren
Arbeitsbereich hinaus - in an-
deren Erfahrungs~und Handlungszu-
sammenhingen eingesetzt werden,
wenn z.B. Filme tiber neofaschi-
stische Tendenzen in der Schule
oder anderen Bildungsinstitutio-
nen gezeigt werden {oder wenn
unsere Videofilme, was auch ge-
schiebht, auf Festen oder Veran-
staltungen zur Unterhaltung oder
Bereicherung des Programuns gezeligt
werden.). Hier dient der Linsatz
von Vldeofilmen mehr zur Vermitt-
Iung und Verarbeitung von Infor-

TV-ALL TAG, s w8

mationen und Erfahrungen und ist
stirker auf "eingreifendes Denken
und Verhalten" (Brecht) orientiert,
als auf unmittelbare praktische
Wirksamkeit.

Diese Einsatzzusamnenhdnge machen
einen Grofteil unseres Verleihs
aus, was auch am hohen Anteil des
Bildungsberelchs an den Ausleihen
abzulesen ist.

Inwieweit sich hier der Finsatez
unserer Videofilme von traditio-
nellen Rezeptionsstrukturén un-
terscheidet, h3ngt in starkem
MapBe davon ab, wie und mit welcher
Absicht dle Filme eingesetzt wer-—
den uné inwieweit die Inhalte mit
den Erfahrungen und Interessen der
Zuschaver vermittelt werden. Hau-
fig werden die Filme als Referat-
ersatz als LiicrenibliBer oder An-
reiz eingesetzt, um Veranstaltun-
gen anschauwlicher, attraktiver zu
machen. Das bewirkt eine Konsum-—
haltung gegeniber den Filmen, die
sich Yaum von Fernseh-oder Kino-
rezeption unterscheidet.
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Die Konsumhaltung wird oft dadurch
unterstiitzt, daf die Videofilme
meist als abgerundete, abgeschlo
sene Produkte und weniger als
Diskussionsmatertal den Zuschau-
ern vorgesetzt werden.
Dies hdngt natirlich auch mit der
Form und Produktionsweise der mei-
sten Videofilme zusammen, die eher
Produkt- als Materialcharakter
haben.
Die Méglichkeiten, mehrere kurze
Zusammenschnitte (odexr auch Ma-
terialbdnder) 2zu bestimmten Aspek-
ten und Problemen einzusetzen, die
den Materialcharakter deutlich
machen und eine stdrkere Einbe-
ziehung und BAktivierunyg des Zu-
schauvers erausfordern, sind von
ung bisher kaum genutzt worden.

Die Auswertung hzt uns auvch deut-~
lich gemacht, dafi uns gqualitative
{schriftlich festgehaltene) Unter-
suchungen zum Binsatz unserer
Videofilme fehlen. Wir halten es
daher fir ndtig, die Riickkopp-
lung der Rezeptionserfahrungen

zu verbessern

indem wir verstlrkt Einsidtgze
begleiten und schriftlich aus-
werkten
- indem wir mit den Ausleihgrup-
pen bei der Ritckgabe der Filme
intensiver dber ihre Einsarzer-
fahruong reden und auch am
schriftliche Auswertungen bitten
- indém wir exemplarisch Einsatz-
untersuchunger durchfiihren
(z.B. Einsatz von Videofilmen
widhrend einer Antifa-Roche in
Hamburgex Schulen).

Die Auswertung unseres Verleilhs
machte uns aber auch deutlich,
dafl der Verleih durch bessere und
kontinuierliche Gffentlichkeits-
arbeit ausgeweltet werden kann/
mud,

Hierzu gehdrt die aktuvalisierun
‘VYerbesserung und Verbreitung un-
seres Verleihprogramms oder auch

RetrH7. die 2Zusammenstellung von Videofil-

mer zu bestimmien Arbeitsbereichen
in gesonderten Listen {(wie wir
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sie zu Bschismus/Neofaschismus, tungen, Zeitschriften) iber neue her kaum erreichc haben (z.B.

Betrieb/Gewerkschaft, Frauen be- Videcfilme informiert haben. Sol- 3.Welt }.

reits gemacht haben). che Anklindigungen wollen wir in Zu verbessern ist auch der konti-
Positive Erfahrungen haben wir Zukunft, sowelt wir die Zeit da- nuierliche Austausch vonr Videofil-
gemacht, wenn wir durch Rund- zu finden, hdufiger verschicken, men und die Rickkoppelung der REin-
schreiben an uns bekannte Adres- vor allem fiir Arbeitsbereiche, satzerfahrungen zwischen den

sen (bisherige Ausieiher, Zei- die wir durch unseren Verleih bis- Videogruppen/Medienzentren.

Efomsingen Geim EHENE on Dlored Vomakrs

Jbochlosenioger Gerzelinsshosse”

In der Medienarbeit Nr.16 hatten
wir ausfihnrlicher {liber Erfahrun-
gen bei unserer Medienarbeit in
der Berzeliusstrafe, einer Ham-
burger Obdachlosensiedlung, be-
richtet.

Bei den Einsatzerfahrungen, lber
die wir im folgenden berichten
wollen, haben wir -grob- unter-
schieden zwischen:

- Einsatz von ungeschnittenen
Videcaufnahmen innerhalb der
Siediung,

- Einsatz des "Gegenfilms"“,

- Einsatz des "fertigen" Ber-
zifilms.

» - aa B
Einsariz sy Mariersoliamaesn
Schon z2iemlich zu Beginn des Pro-
iektes machten wir mit Eltern In-
terviews zur Wohr- and Lebenssi-~
tuation der Berzibewonner aufer-—
halb der Siedluny im anliegenden
Stadtte1l Billstedt.

Svdter zelaoten wir diese aAufnah-
men in mehreren Wohnungen und im
Jugendclub. Dabei ergaben sich
rege Diskussionen, bei den Erwach-
senen mehr als bei den Jugendli-
chen. Die Brwachsenen meinten,
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die AuSenwelt habe =2in ziemlich
gchlechtes Bild von ihpen, was
man auch in einigen Aussagen hd-
ren kénne; den meisten fehle es
auch an genaueren Informationen,
wag Obdachlosigkeit ilberhaupt be-
deute, wie es dazu komme. Sie
wiisten vielleicht, wie ein Lager
von auBen aussehe, abear waren
selbst meist noch nie darin oder
hatten mal mit den Bewohnern ge-
redet., Viel wiirde aach in Zeitun-
gen geschrieben Uber sogenannte
soziale Fidlle, aber ansonsten
wirde nicht viel i{iber die Hinter-
griinde gesagt.

Spdter machten wir Interviews
vor dem Haus der Jugend uber die
Situation der Jugendlichen. Hier-

bei ergab sich folgende Schwierig-

keit. Ein Taxifahrer sprach einen
Jugendlichen an, was er denn so
2u Haus machen wiirde. Ehe der Ju-
gendliche reagieren konnte, rede-~
te der Taxifahrer wesiter und er-
zdhlte dem Jugendlichen das, was
er wohl héren wollte:
lichen missen ihr Haus mal sau-
berhalten, was iat das hier ¢£iir
ein Dreck, die Jugendlichen miis-
sen mal was tun, die saufen im-
mex nur rum und machen dann Ran
dalel" (Nicht wortwdrtliche Bussa-
ge)

Der Jugendliche kam liberhaupt
nicht zu Wort. Die Folge war,
da der Jugendliche nach einiger
Zeit wegging.

Wir zeigten die Aufnahmen in ei-
ner Wohnung. Bei der Vorfihrung
waren einige Jugendliche, Eltern
und der Taxifahrer dabei. Hier
kam es zu einer regen Diskussion
iber das Verhalten des Interview-
ers, der sich zu sehr in den Vor-
dergrund gestellt hatte. Auch

der Taxifahrer sah das ein, als
ey sich im Monitor reden hdrte,
wann es ihm zuch ganz gut gefal-
len hatte., Trotzdem sah er sich
in seinen Aktivitdten bestdtigt
und meinte, sich fir die Jugend-
lichen eingesetzt zu haben.

"Die Jugend-

Finige Bewohner schlugen vor,
auch in der Siedlung selbst In-
terviews zu machen: dltere Bewoh-
ner regten an, Jugendliche lber
ihre Preizeit zn befragen;zwei
Jugendliche wollten einen Bewoh-
ner, der schon sehr lange in der
Berzi wohnt, besuchen und ihn zu
seiner Lebensgeschichte befragen.

Emmsants oles ‘Geqesnlitms ¥

Wie schon in der Medienarheit Nr.
16 beschrieben, bildete sich im
Rahmen der Aktionen gegen einen

" Fernsehfilm iber die Obdachlosen-

siedlung ejine Gruppe von Bewoh-
nern,
aufnahmen flir eine Gegendarstel-
lung machten.

Ein wichtiges Prdnzip bei der Ar-
beit an dem "Gegenfilm" war der
Eingatz des Matsrials direkt vor
der ndchstfolgenden Aufnahme vor
mehreren Bewohnern. S50 konnten
die Bewohner iber das Medium Vi-
deo Stellung zum Fernsehfilm neh-
men und ihre Meinung dazu &ufern.
Das war neben den sonst laufen-—
den
Reit, andere Bewohner in die Aus-
einandersetzungen miteinzubezie-
hen., Durch das Vorfihren von Bin-
dern wurden die Bewohner moti-—
viert, die Aufnahmen nicht nur
inhaltlich und formal zu kriti-
sieren, sondern bhei vielen entwi-
ckelte sich schnell ein Interss-
se, auch selber Aufnahmen mitzu-
machen,

Sa besuchte die FPillmgruppe auf
Anregqung einiger Nachbarn eina
ehemalige Bewohnerin und derxen
sechs Kinder in Mimmelmannsberg,
um Uber ibre Erlebnisse und Er-
fahrungen zum Lagerleben und der
Wohnungssuche zu berichten.

Wir verabredeten mit ihr einen
Termin und zeigten ihr zu Beginn
das Material, das wir schon in
der Siedlung aufgenommen hat-

die zusammen mit mir Video~

Aktivititen eine gute Mdglich-

ten. Sie sah sich die Auvfnahmen
sehr interessiert an, Als sie
die Aufnahmen von einer Wohnung
sah, begann sie gleich von fri-
her zu erzihlen, iber Schwierig-
keiten mit den vielen Kindern
vnd mit ihrem Mann in der klei-
nen Wohnung. Wixr diskutierten
auch Uber den Fernsehfilm. Man

misse sich auf allen Ebenen ge-
gen die in dem Fernsehfilm ent~
haltenen Vorurteile wehran und
das misse auch im "Gegenfilm"
zum Ausdruck kommen.

Wihrend der Aufnahmen,die wir
dann in ihrer Wohnung machten,
erzidhlte sie ausfihrlich lber
ithre Erfahrungen aus dem Lager-
leben und iber die Diskriminie-
rungen, denen sie und ihre Xin-
der auch nach dem Umzug in das
Neubaugebiet ausgesetzt waren.

Nach diesen Aufrahmen beteilig-
te sich die Frauv auch an der Ini-
tiative gegen den Fernsehfilm.

Zuschiawerreahiiomesn

Bei den weilteren Vorfihrungen
dés Video~Gegenfilms vor Bewoh-
nergruppen, einzelnen Familien
und studentischen Gruppen ver-
suchte ich die Zuschaverreaktio—
nen, Kritiken und Disgkussionen
auszuwerten, um so Hinweise, An-
requngen fUr die weitere Medien~
arbeit zu bekommen. Durch das
Vorfihren des Videofilms entwik-
kelten sich auch neuwe Kontakte,
die flir die weitere Arbeit wich~
tig warden. Durch die ARuswertung
und die neuen Kontakte versuch-
te ich, die Bewohner in die Pla-
nung, Konzeption und Produktion
eines neuen Videofilmes einzube-
ziehen.

BEs ging also darum, die Betrof-
fenen bereits am Entstehungs-—



und HerstellungsprozeBl von Vide-
ofilmen praktigch zu beteiligen.

Im folgenden beschreibe ich ei-
nige Einsatzerfahrungen und Kon-
takte, die sich durch die Vor-
fihrungen des Video-Segenfilms
ergaben und die fiir die Konzep-
tion und praktische Realisierung
der weiteren Medienarbeit hestim-

mend waren

Zun#dchst -zusammenfassend~ eini-

ge Kritikpunkte, die sich durch

alle Diskussionen hindurchzogen:
"Es missen noch mehr Bewohner
zu Wort kommen, vor allem mehr
Jugendliche!"
"Es miissen noch Aufrnahmen von
andern Siedlungen gezeigt wer-
den, und da miiBte gezeigt wer-
den, daB einzelne Bewohner Jjah-
relang immer nur in Lagern oder
Ubergangswohnungen zugebracht
haben. "

"huBerdem muS8 man zeigen, wie

schwer das fiir eine Familie ist,

wo unter Umstdnden ein Teil
nocn schwerkrank ist, aus dem
Dreck wieder herauszukommen.
"BEs muB noch mehr rauskommen,
daB sich die Allgemeinheit be-
leidigt und angemacht gefilihlt
hat."

“Es ware wichtig, zu zeigen,
wie und mit welchen Schwierig-
kejiten die Familien es schaf-
fen, ihre Existenz trotz der
schwierigen Lage so zu sichern
und immer wieder neu aufzubau-
en, dal sie sich noch wohl fiith-
len kdénnen."

"Die Arbeitssituwation und der
Rahmen, in dem man arbeltet,
alsc z.B.ohne Papiere, unver-
sichert, zu geringer Verdienst,
miften gezelgt wexden.™
"Aufierdem miften die Aktivit-
tdten, die innerhelb der Berzi
gelaufen sind und noch laufen,
aufgezeigt werden - also z.B.
Kinderfeste oder 1.Mai-Feier.’

Trotz der geduBerten Kritik konn-
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te ich bei den Vorflhrungen fest-
stellen, daR der Film den Bewoh-
nern selbst immer Anlaf war, ih-

toriih B~
WIIL';WW oo Geri

Studenten eines Seminars am SPZ
(Sozialpddagogisches Zusatzstu-
dium) , die sich mit Obdachlosiag-
keit beschdftigten, traten an
mich heran mit der Absicht, Xon-
takt 2u einigen Eltern und Ju-
gendlichen aus der Siedlung zu
bekommen.

Zusammen mit diesen Studenten

und einigen Bewohnern organisier-
te ich 2zwei Filmabende: hier wur-
de der Videofilm einmal vor etwa
45, das andere Mal vor etwa 12
Bewohnern gezeigt.

Zur Ankiindigung der Filmabende

re Situation, ihre Probleme zu
diskutieren und ihre Erfahrungen
einzubringen.

fiatte die Gruppe ein Einladungs-
flugblatt gemachz, das bei Baus-
besuchen verteil* wurde. Hier
einige Erfahrungen, die wir bei
den Hausbesuchen gemacht haben
(Geddchtnisprotokoll) .

Zundchst einige Reaktionen von
Bewohnern gegeniiber der Studen-
tengruppe:
- Ich unterscareibe nicht.
- Ich kxaufe nichts,
- Auferdem bin ich voll, meine
Mutter auch.
- Film! - Das geht mich nichts
an.
- Das interessiert uns iiber-



haupt nicht, damit wollen
wir nichts zu tan haben.

- Von was flir einam Verein kom-
quen Sie?

- Mein Mann verbietet mir das,
aber ich m8chte gerne mit,
aber nein...

- Hat das etwas mit dem Film
'Renate und Klaus' zu tun?

- Das nitzt uns sowieso nichts,

- Wollen Sie hier Untersuchun-
gen machen {Uber uns oder was
wollen Sie?

Die Gruppe hatte Scawierigkeiten,
den Bewohnern ihre Absicht zu
vermitteln, was zum Teil zu so-
fortiger Ablehnung, zu den Pilm-
abenden zu kommen, Tfiihrte. Hinzu
komnmt., daB den SBewohnern die Stu-
dentengruppe vdllig fremd war.
Sie muBten daher notwendigerwei-
se skeptisch, zurlickhaltend und
ablehnend reagieren, d2 sie wohl
Angst vor Verdffentlichungen ih-
rer Person und ihrer Aussagen
hatten,

“Wollen Sie hier Untersuchun-

gen machen iiber uns oder was

wollen S5ie?”

Bei anderen Bewohnarn machten
wir die Erfahrung, daf der Hin-
weis auf die Einladung 2u einem
Diskussions~ und Fiimabend im
lockeren Rahmen bei Xuchen und
Bier zu einer gréBeren Bereit-
schaft filhrte, uns lberhaupt zu-
zuhSren und kommen zu wollen.
Hier einige Aussagen von interes-
sierteren Leuten:

- Kommen Sie doch rein.

- Ach ja, mit dem Film, kommen
Sie doch rein,

- Ja, man muf auch mal die gu-
ten Wohnungen zeigen...Guk-
ken Sie mal hier meine Woh-
nung, die kdnnte man auch mal
filmen, wie sie edngerichtet
dst.

- Das kdnnte ganz interessant
werden mit dem Pilm, aber ich
bin krank. o

Bemerkenswert war, daf die Frau~

en meist ein grdferes Interesse
hatten als die Mannexr, die daru-
berhinaus ihre Ehefrauen noch da-~
von zuriickhielten. Wir machten
auflerdem die Erfahrung, dag die
Bewohner, die uns in die Wohnung
lieBen und interessiert waren,
uns ziemlich schnel) ihre per-
s8nlichen Probleme erzdhlen woll-
ten,

Zu der ersten Vorfilhrung, die
wir in der Xunsthochschule mach-
ten, kamen etwa 45 Bewohner, in
der Mehrzahl Kinder und Jugend-
liche.

Wihrené fast alle Kinder und ei-
nige Jugendliche schon nach etwa
einer Viertelstunde unruhig wur-
den, sich nicht mehr auf den Film
konzentrierten und sich schlieg~
Iich auf die Erkundung des Schul-
gebaudes machten, sahen die Er-
wachsenen den Film mit Aufmerk-
samkeit bis zum Schluf.

Wir hatten den Bewohnern bei derxr
Einladung erkldrt, dapg wir nach
der Vorfthrung liber den Film,
Uiber ihre Kritik und {ber eine
mégliche Weiterarbeit reden woll-
ten. Die Erwachsenen gingen je-
doch in der anschliefenden Dis-
kussion nur vereinzelt direkt auf
den Film ein, sondern brachten
sofort eigene Erfahrungen und
Meinungen ein. Insbesondere wur-
den von ihnen sofort die Punkte
¢ingebracht, die in dem Film
fehlten(z,B.wie und warum man

ins Lager kxommt),

Dariiberhinaus entwickelten sich
Gesprdche tiber die Schwierigkai-
ten der einzelnen Familien in

der Siedlung, ilber das Verhdlt-
nis der Bewohner zu den Firsor—
gern, Sozialarbeltern und der Be-
hdrde. Die Bewohner erhofften
sich dabel von uns persénliche
flilfen und konkrete Unterstudtzung
bei ihren Problemen.

Vor'fiihruny des Evich M,
AuBerdem zeigten wir den Film:
bei Erich M. in gder Wohnung sei-
ner Bekannten, die befde linge-
re 2eit im Lager gewohnt hatten,
Der Kontakt zu Erich war kurz
nach der groB8en Vorfilhrung des
Fernsehfilms in der Schule ab-
gebrochen, da er in der Familie
viele Probleme hatte und durch
die Hilfsarbeiterjobs im Hafen
zu sehr abgespammt war. Er war
praktisch Tag und Nacht auf den
Beinen, von einexr Schicht zur
nadchsten. AuBerdem hatte er ziem-
lich mit den neun aufgetretenen
Auswirkungen seiner zurlicklie-
genden Magenerkrankiung zu tun.

Erich guckte den von mir ge-
schnittenen Film zusammen mit
seinen Bekannten sehr interes-
siert an. Er fand den Film gpan-
nend, Die Einstellung der Initi-
ative und der Bewohner dem Fern-
sehfilm gegdgeniiber sei deutlich
und richtig zum Ausdruvck gekom-
men. Negativ fand Erich, genau
wie die Jugendlichen, daB Herr
H. in dem ganzen Film mehr oder
weniger die Hauptrolle spielt,
daB er sich in den Diskussionen




und im Gesprdch mit anderen Be-
wohnern immer derart in den Vor-—
dergrund spielen muBte, daf die
anderen Bewohner kaum zu Wort
kamen; und wenn, dann verloren
die Aussagen neben denen von H.
an Gewicht, da man beim Anschau—
en und Anhdren des Films sich un-
willkiirlich auf H.s Person fi-
Xlerte.

Erich ging so welt za sagen, daB
man méglichst 'das ganze Cerede'
von H.rausnimmt. Spdter relati-
vierte er diesen Vorschlag dahin-
gehend, daB man schon einige wich-
tige Aussagen drinlassen sollte.
Z.B.,wo er in der Elterninitiati-
ve {iber das Verhdltnis von Fii-
memacher, Bewoshnerin und Fernseh-
anstalt erzdhlt. AuBerdem mein-
ke Erich,daf man ja jetzt fir ei-
nen neuen Schnitt,wo der Film als
Gegendarstellung zu dem Fernseh-
£ilnm keine Funktion mehr haben
kdnnte, dte urspringliche Konzep-
tion als Gegenfilm erweitern
kdnnte zu szinem Film iiber die
BerzeliusstraBe und die Bedingun-
gen im Lager,

Nach einer lingeren Diskussion
kamen wir zu dem Ergebnis, dag
der vorliegende Gegenfilm seine
urspriinglich geplante Funktion
nicht gebracht hatte, daB er im
Augenblick auch nicht mehr in dem
oben heschriebenen Rahmen einge-
setzt werden kann, wenn die not~
wendige Basis dafir, eine Bewoh-
nerinitiative in der Siedlung,
nicht mehr vorhanden sei,

Auf der anderen Seite kdnnte er
aber in Zukunft ein gotes Hilfs-
mittel zor Aufkl¥rung und Akti-
vierung sein, um bei spiter auf-
tretenden sich mneu aktualisieren-
den Auseinandersetzungen unter
den entsprechenden Bedingungen
und Voraussetzungen (Bewohnerini-
tiative, Kontakt nach auBen) be=-
nutzt und eingesetzt zu werden.
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Ensarrz aks » rfigen” Havve-
Haeorims

Plakat mum ‘Berze-Fhm* im 11P2
erh altli'ch

8isher haben wir den Film auf

Weiterbildungsseminaren mix Sach-
bearbeltern verschledener Hambur-

ger Behdrden und vor sozialpdda-

gogischen Studenten eingesetzz.

Dieses Seminar hatten Psychologen,
Diplompidagogen und Sozialp#dago-
gikstudenten organisiert. 2Ziel
dieser Seminare ist es, den ein-
geladenen Sachbearbeitexn Ein-
biick in die sozialen Verhdltnis-
se und Schwierigkeiten der Fami~

lien zu geben, um bestehende Vor-

urteile ausrdumen zu helfen und
eine griBere Bereitschaft bei den
Sachbearbeitern zu wecken, sich

fiir die "Klienten" einzusetzen.

In diesem Zusammenhang haben wir
auch auf diesen Seminaren den Ber-
zifilm gezeigt. Bei den Veranstal-
tungen waren jeweils ca.30 Perso~
nen beteiligt.

Wihrend wir bei der ersten Vor-
fihrung den ganzen Film{ca.90
Minuten lang) ohne Unterbrechung
gezeigt hatten, fihrten wir den
Film auf den folgenden Seminaren
in etwa vier Teilen vor.

Es zeigte sich nidmlich, daf sich
iber den Film aufarund dex Dichte
an Informationen besser reden
1d8t, wenn man ihn in mehreren
Teilen vorfihrt. Da in dem Film
fUnf Familien nacheinander ihre
Situation darstellen, konnte man
ihn jewells nach einer Darstel-
lung unterbrechen.

Wihrend bei der ersten vollstin-
digen Vorfiihrung des Films die
meisten Zuschauer ziemlich pau-
schal ilber die Familien urteil-
ten, sie seien selber Schuld,
und die Familien, wie sie sich
im FPilm darstellten, noch stark
kritisierten{Warum missen die
denn auch noch rauchen?), war es
beil dem stilckweise Vorfihren des
Films eher m¥glich, kritischer
und ausfibriicher auf die eigent-
liche Situation der jeweiligen
Familie und auf deren Wirklich-
keit einzugehen, Durch das stick-
weise Vorfithren des Films wurden
die Zuschauer starker gefordert,
sich auf eine Familie und deren
Probleme zu beziehen. Es wurge
auch nach Grinden und Ursachen
gefragt. Einzelne Zuschauerx
brachten Erfahrungen aus ‘ihrer
Berufstdatigkeit vor, die sich
mit den Darstellungen der Fami-
lien vergleichen lieBen.

Es stellte sich bei den Vorfiith-
rungen heraus, dafl es wichtig
ist, solche Vorfihrungen beson-
ders gut vorzubereiten, Dazu ge-
héren auch noch zugdtzliche In-
formationen zum Thema Obdachlo-—
sigkeit, sowelt diese im Film
nicht enthalten sind.



Bei der Vorfilhrung vor SPZ-Stu-
denten waren etwa 50 Personen
anwessend.

Im Gegensatz zu der Vorfiihrung
beil den Sachbearbeitern der ver-—
schiedenen Behdrden konzentrier-
te sich die nachfolgende Diskus-
sion hauptsdchlich auf 4ie Frage
nach dem Verhdltnis. zwischen Be-
wohner - Medienarbeiter und dem
Bezug zu den Sozialarbeitern. Die
Studenten fanden besonders die
Passagen gut, in denen die Bewoh-
ner ausflihrlich ihre Probleme er-
z4hlten und zum Teil in Spielfor-
men deutiich machten.

Nach der Fertigstellung des Ber-
2ifilms filihrte ich ihn bei Fami-
lie K. vor, zu der ich den engsten
Kontakt hatte, und die ausfithrlich
im Film zu Wort kommt.

Im anschlieBenden Gespréch iber
den Film hoben die Familienmit-
dglieder hervor, daB darin keine
Digkriminierungen, wie sie der
Fernsehfilm enthalten habe, ge-
zeigt wiirden. Blles sei der Wirk-
lichkeit entsprechend geschildert
und dargestellt worden.

Die Erzihlungen der anderen Ber-
zibewohner konnten sie durch ei-
gene Erfahrungen bestétigen.

Schwierigkeiten, insbesondere fiir
die Vermittlung an Auvgenstehende,
wvurden bei der Darstellung der
Pamiliengeschichte gesehen. Ge-
meinsam beschlossen wir, diesen
Teil noch einmal zu verédndern.
Wir planten, dafir die Fotoblcher
der Familie durchzusehen, um sie

ginswizerirhrngen it aem VialeoHiw

“Gumr -Astricd Proll - iy Leben i Englanal’

Als wir den Videofilm "Anna-Astrid Proll -
Leben in England" zum ersten Mal in Berlin beim
Videoftorum gesehen hatten, waren wir sehr be-

Noch nie war uns so klar geworden, was
Isolationshaft bedeutet, welche Folgen sis auch
noch lange nach der Haftentlassung hat.
hatten vor Berlin kaum wahpgenommen, daf Astrid
Proll in England festgenommen worden war,
"FallY war uns nicht mehr in Erinnerung.

troffen.

Dexr Videofilm hat uns 50 betroffen gemacht
wir sofort iiberlegten; Wie kdnnen wir Astrid
unterstlitzen, damit sie nicht in die BRD ausge-~
liefert wird, damit sie wieder freikommt? Wie
kd8nnen wir hier Offentlichkeit herstellen, da-
mit Astrid nicht wieder in den Knast abgescho=-
ben wird und kaputtgeht? Wie k¥nnen wir den

Videofilm einsetzen?

Wir wollten (und konnten)
wir sonst machen,

aber nicht alles, was
fallenlassen, sondern Astrid
nach unseren Mdglichkeiten und Krdften unter-
stdtzen. Durch die Organisierung ven Vor-

Ihr

Wir

ihr

dag

fir den Film selbst und das Ge-
sprich tiber die Geschichte der
Familie heranzuziehen. Auferdem
wollte Familie K.eine auBerhalb
der Siedlung lebende Verwandte
zum Gesprdch einladen, weil sie
ebenfalls mit der Familie zusam-
mengewohnt hatte. Der Filmtermin
selbst kam erst nach langerer
Zeit und nach mehrmaligem Ver-
schieben zustande.

Hier waren die Familienfotos,

die wir noch einmal abfotogra-
fiert und vergrdBert hatten, ei-
ne wichtige Hilfe, weil mit ihnen
konkrete Erinnerungen ermdglicht
wurden und das Gesprdch eine
Struktur erhielt. Wir wollen die
Bufnahmen in einer Uberarbeitung
des Films mitverwenden.




fihrungen des Videofilms wollten
wir liber Astrids Geschichte info-
mieren und dazu beitragen, 4as
Sich vielleicht bei den Vorfiihr-
ungen Gruppen bilden, die zu den
Solidarititsgruppen “Friends of
Astrid” in England Kontakt auf-
neéhmen und hier bei uns in der
ERD durch eigene Veranstaltun-—
gen, Unterschriftensammlungen,
Akticnen und so die Bffentlich-
keits- und Solidaritdtsarbeit
verbreitern helfen.

Inwieweit ist es gslungen, wel-
che Erfahrungen haben wir (und
andere) mit dem Einsatz des Vi-
deofilms gemacht, wo wurde er
gezeigt, was hat er ausgelfst?
Kommen die Probleme und Fragen,
die wir mit dem Videofilmvermit-
teln wollen, kommen dle ilberhaupt
SO an, wie wir wollen? Inwie-
weit tragt er zur Untexrstitzung
der Solidaritdtsbewegung bei?

JFroolnzentengrppe*

Beim Videoforum in Berlin 78
hatten sich sieben Medienzentren
und ~gruppen nach einer Diskussion
Uber die Videofilme "Anna Astrid
Proll” und "Andreas Baader” zu
einer Art "Produzentengemein-
schaft" zusammengetan.

Diese sollte vor allem zwei Funk-

tionen haben:

1. Indem wir gemeinsam die Verant-
wortung filir bestimunte, politisch
brisante Videofilme {ibernehmen,
soll von vorneherein den
Kriminalisierungsversuchen ge-
gen einzelne Film/Videoleute
entgegengetreten werden.

2. Dadurch, daB mehrere Gruppen
sich bereiterkldren,in ihren
Arbeitsbereichen, iiber ihren
Verleih
solche Filme einzusetzen und
z2u verbreiten, ist es eher
mdglich, zu aktuellen Ereig-
nissen in mdglichst kurzer Zeit
eine breitere {ffentlichkeits-
arbeit herzustellen.

In Berlin haben wir vereinbart,
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diese "Produzentengemeinschaft”
am Beispiel der beiden Videofil-
me auszuprobleren und 2war erst -
mal untzsr den sieben Mediengrup-
pen/zentren, die sich in Berlin
dazu bereiterklidrt hatten ( Me-
dienzentrum Fuhlshiittel,Hamb. ;
Mediempddagogik-Zentrum,Hamb. ;
Medeinladen Hamb.; medienopera-
tive Bexrlin; video stuttgart;
Videogruppe Marburg, Video-
warkstatt Bornheim, Frankf.).

Sie hat versucht,

nicht nurzuiihenehen'-'
sondern auch zuleben

Einsarizer/akringen

Um Astrid Proll zu unterstiitzen
ist der Videofilm in einigen Zei-
tungen, Zeitschriften (Courage,
Grofie Freiheit, Blatt, Pflaster-—
strand, Tageszeltung, Sozialmaga-
zin...) und Astrid-Proll-Duokumen-
tationen angeklindigt worden. Das
hat dazu geffihrt, das auch aus-
wartige Gruppen den Videofilm
aunsgeliehen haben.

In der 2eit vom

1 14.72.78 bis 9.
5.79 wurde er

25 mal gezeigt
bzw. ausgeliehen,
14 mal innerhalb
Hamburgs und 11
mal auflerhaib. 13
mal wurde er von
Frauengruppen ge-~
zetgt, davon 4

t ma)l in Hamburg

} (meistens im Rah-
: men von Solidari-
tdtsveranstaltun-
gen f0r Astrid).

Wir wollen hier

- elnige Einsatzer-
fahrungen in
Stichworten zu-
sammenfassen, dic
wir und andere
bei Vvorfithrungen
und Diskussionen
gemacht haben.
Auf zwei Vorfih-

ASIAO Prok war von 1971 - T Dor arbintels 58 als Avtpmecha- 3 N .
-namucwm:erwuuhgshan IR 0 ey Aushiss rungen, die wir
Gayon 4 112 Monate en foten Trakl tur arbetsicse Jugandche selbst organi-

¥O1 Ko - Orssendort vve Arbevsslafa st iy D heute N

Nach ge’ Halverschonung weogen Ach gehuntigr siert haben, wol-

eLeasbecrotimder KIankhest als
Fuige der solanenshafl fon se
nach England

wir wollen, dafi sie iehien kann!
verhindern wir Astrids ausfieferung
in deutsche isolationshaft

len wir spiter
noch etwas aus-
fihrlicher ein-
gahen.

Der Videofilm
stiel auf ein
grofes Informa-
tionshedirfnis
und 1dste bei
fast allen Vor-
fihrungen



starke Betroffenheit, Empérung,
Solidarisierung aus. In einigen
Fillen -bideten sich auch spontan
Astrid-~Proll-Unterstidtzungsgrup-
pen (die Hamburger Gruppeﬁst al-
lexdings nach zwel bis drei Mo-
naten wieder eingeschlafen), ent-
schlossen sich Frauen/Mdnner

den Videofilm in ihren Axrbeitsg-
bersichen zu zeigen, eigene So-
lidaritdrsveranstaltungen mit dem
Videofilm 2u organisieren.

Die an die Vorflihrungen anschlie-
Benden Diskussionen kezogen sich
meist auf:

- Astride Situation im Knast,
Problem der Isolationshaft,
ren Versuch, in England ein
neues Leben aufzubauen

- Astrids Leben in der Frauenbe-
wegung in England

- Astrids Vergangenheit,
sition zur RAF-Politik

- die Entwicklung des Terroristen-
gesetzes in England ( Export
des "Modell Deutschland™)

das
ih—-

ihre Po~

- wie kann Astrid unterstiitzt
werden, damit sie nicht ausge-—

Am 23.6.79 wurde Astrid Proll wvon
den englischen Behdrden in die
BRD ausgeliefert. Sie hatte am
19.6. ihre Revision gegen die Aus-
lieferung an die BRD zuriickgezo-
gen, k&wpft aber in England durch
ithre Rechtsvertretung weiter um
die Anerkennung ihrer Staatsbir-
gerschafz, um zu einem spdteren
Zeitpunk= nach England zurick-
kehren zu kdnnen. Astrid hatte
die Alternative, in England wei-—
terhin im Gefdngnis zu sitzen
oder sich mit der Auslieferung zu
konfrontieren, 4.h. mit der Wie~—
deraufnahme ihres Verfahrens irn
der BRD.

P\Yenn ich nach Westdeutschinng 2urdckkehre er-
wanen mich ernevte Hafl und Anklagen aws den
Juhren 1970 und 71, lch habe dic Zusicherung er-
hilten, dafl mein Prozol im September dieses Juh-
ey beginnen wied. Mueine Riickkchr ise daher wich-
Ug. damit ich meinen Prozel vordbereitea kann.
Zu Beginn dieses Jahres cntwickelte Janenminister
Baum eine Maghehkat der Umkebr [Gr Leute die
im bewaffpeten Kamp{ vecwickelt waren, ond
mittierwerte ihee Mesnung ged ndert hatten. In mei-
nem Fall deutcte cr die Moglichkeny miner Haltver-
<chonung an, obwohl dicse Enischeidung nicht bey

liefert wird und w:ieder frei-
kommt?

ibm stehd.

Ich habe nichl meine Meinung gedinderi. ich habe
mein Leben gelindern. leh bin nicht mchr Mitghed
der RAF und hatte seit mewner Freilassung im Jah-
re (974 keinen Xontaks mit vergleichbaren polit-
schen Gruppen. Es liegt nun bei den Behorden, mir
wndere Losungen ats Rache und Strafc anapbicten,
leh Bin im Jahee 1974 nach England gekommen

um ¢in neues Leben zu beginnen, Leh habe dax ge-
1an und viele Freunde gewonnen, die mich jetzt un-
torswlvzen. Dic vergangenen neun Monate haben
dicses Leben abgebrochen. I¢ch michle nach Eng-
fand zudickkehren kannen, doch daflir gibf es kei-
ne Gewshr falls ich nic die britische Staatsbiie-
gerschafl bekomme. tch habe deshulb meine engli-
schen Anwahe beaultragr das Stagjsburgetschafis-
“verfahren fortzusezen. * / A.:&ml Pea i

Wir bitten unsere Leser/innen,
unterstiitzt Astrid Proll, schreibt
ihr, schickt Blumen ({Fleurop),
setzt euch fUr Haftverschonung

fiir Astrid ein, macht Veranstal-
ungen, leiht den Videofilm aus
and vieles mehr ....

Anschrift:

Astrid Proll IVA IIX Preunges-
heim, Homburger Landstr. 112

6000 Frankfurt 5So 7Tel. o611/15361
Spendenkonto:

Krista Schnorrenberg
amt Berxrlin West Nr.

Postscheck-
63214 - 103

Trauenknejoe Hombyry

Zur Ankiindigung hatten wir in der
Frauenkneipe und in mehreren Buch-
l&den Handzettel aufgehingt und
auferdem Mundpropaganda gemacht,
Es waren ca. 80 Frauen da, die
sich den Videofilm ansahen, ca.

40 blieben noch zur Diskussion.
Nach einer kurzen Pause kamen als
erstes Fraden zu Anna-Astrids Ver-
gangenheit: Weshalb war sie ange-
klagt? Was hat sie frlher gemacht?
Alle fanden es sehr gut, daB sie
sich nicht auf die RAF-Distanzie-
rungswelle eingelassen hat.

Einige hdtten gerne noch mehr er-

fahren:

- mehr tiber Astrids Beziehungen
zu Frauen, Uber die Reparatur-
kurse mit Frauen

- es war nicht klar, welche Be-
ziehung sie zu der Pressegruppe
hatte - Kannten sie sich? Woher?

- welche Bedeutung hatte und hat
ihre Beziehung zu Karin; hitte
Astrid sich wieder s0 entwik-
keln kénnen, wenn sie in einer
Beziehung mit einem Mann gewe-
sen wire?

- welches Verhidltnis hatte sie
zu den Kollegen? Hatte sie dort
als Frau mit lauter Minnern
riicht einigee auszuhalten?

Die meisten FPragen konnten wir

nicht beantworten. Aber gerade an

dem Tag war eine Frau aus London
zuriickgekommen., Sie war bei den

"Friends of Astrid" gewesen,

konnte die neuesten Informationen

geben und einige der Fragen beant-
worten.

Wir haben iber Baftbedingungen und
die Folgen der Isclationshaft ge-
sprochen. Fiir viele hat die Er-
2dhlung von Karin zum ersten Mal
klar gemacht, was Isolationshaft
bedeutet.

Uns ist an der Schilderung der bri-
tischen Verhdltnisse ein Stlick
BRD~Realitdt klar geworden, auch
wie schnell das Exportieren deut~
gscher Verhaltnisse nach GroSbrit -
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tanien mdglich ist. Wir haben da-
riiber gesprochen, da8 die Verhaf-~
tung von Astrid Proll gerade zu
diesem Zeitpunkt vielleicht kein
Zufall war (15.S8ept.). Bis vor
kurzem war 2s nach britischen
Recht unm@glich, einen 8riten in
ein anderes Land auszuliefern.
Diese Klausel, die Astrid Proll
vielleicht geschiitzt hitte, ist
selt dem 3. Oktober aufgelioben.
(FR 1.12.1978) Da dieses Gesetz
kurz nach Astrids Verhaftung ver-
abschiedet wurde und ein Antrag
Astrids auf britische Staats-
blirgerschaft zuv erwarten war,
wird dieses Gesetz in der briti-
schen Presse als "lex Prxoll" be-
zeichnet (u.a. New Society).
Deutschen Emigranten mit engli-
scher Staatsblirgerscaaft wixd
durch dieses Gesetz, das im
Rahmen der internationalen "Ter-
rorismus-Bekémpfung" geschaffen
wurde, die letzte Schutzmdglich-
keit vor der Ausliefarung ge-
nommuen,

Einige Frauen erzdhlen, dag sie
Schwierigkeiten, die sie selbst
viel harmleser finden als die
Probleme von Astrid, nicht be~
wadltigen k8nnen und bewundern
Astrid Proll, die trotz Knast,
trotz Isolationshaft so viel
schafft. Astrid bekommt strecken-
weise geradezu heroische Ziige.

Es wird aber auch kritisiert,

daR der Videofilm solches “auf
den Sockel heben" unterstlitzt,
weil er 2un sehr avf Astrid Proll
bezogen sei.

Einige Frauen weisen darauf hin,
dal es noch mehr Leute gibt, die
dhnliches erlebt haben wie Astrid

Proll, Auch fir diese wire es wich-

tig, Offentlichkeitsarbeit zu
machen.

Warun haben wir uns gerade als
FPrauen stark angesprochen gefiihlt?
Wir sehen Astrid als eine Frau aus
der Frauenbewegung, sie lebt in
einer Beziehung mit einer Frau,
sie arbeitet io einem
Es gab flir jede von uns einen An-
knlipfungspunkt.
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"Mannerberuf”

Astrid hat uns Mut gemacht. Sle

hat sich selbst nach dem Knast unter

einem anderen Namen ein Leben auf-~
gebaut. EBs vurde deutlich, dag
Leben heifit: Beziehungen zu/mit
anderen Menschen, berufliche Ar-
beit, und politische Arbeit (sich
wehren, fiir jemanden/etwas ein-
treten) - und daf das alles zu-
sammengehdrt.

Nach dexr Diskussion verabredeten
sich mehrere Frauen, um Astrid
2xoll hier in Hamburg zu untez—
stlitzen. Zwel Frauen von unserer
Frauvengruppe wollten auch mitar-
beiten.

Trauentiimg im WPE

Jaden ersten Sonntaq im Monat
laden wir Frauengruppen aus Bam-
burg ein. Wir sehen uns zusammen
einen Frauenfilm an und sprechen
darfiber. Beim ersten Treffen im
Januar haben wir den Astrid Proll
Videofilm gezelgt.

Es waren ca. 6o =~ 70 Frauen ge-
kommen, etwas mehr als die Hilfte
blieb noch zur Diskussion.

Zunichs! kamen &hnliche Fragen und
Reaktionen wie bei der Diskussion
in der Frauenkneipe. Die Diskus-—
sion konzentrierte sich dann je-
doch mehr auf Fragen und Probleme,

wia und unter welchen Bedingungen
der Film eingesetzt werden kann.
Wen kann er ansprechen? Was be-
deutet es, daA Astrids Vergangen—
heit nur kurz erwdhnt wird?

Die Diskussion war zum Teil kon+
fus und gdhfltissig, was bei den
folgenden Ausschnitten nicht so
rauskommt.

Einige Ausschnitte aus der Dis-
kussion:

"Izh Find es wichtig, nochmal zu
kldregn, wie 4stpid versucht hat
in Fagland 2in nseues Leben ansu-
Fangan. Gerade wenn wman pit ande-
Pen Leuten radet, mit Ardeiksksol-
legen, danr maf man dozu einiges
sagen, auch zu threr Vergangen-

heit".

"Ieh fond das
gtwas nls Schwdehe, dal das nicht
klar genug rauckommt. Ich hab
mir vorgestelli, wenn man den
Prlm vor ganz normalen Leuten
aveh zeigt, Aie sagen dann, das
sind doch trotadem Tevrroristen.

"Auch nach dem R®ilm? Also ich
finde, daB der Film versuchl,
destpide Leben zu rekonatruieren,
also die dugbildung, die sie ge-
macht hat, daf 21ie sich da durch-
setzen mubte als Frau in 80
ertnem Beruf. Wie sie hinterher
mit Frauen gearbeitet hat, wie
ste gndere unterstitzl hat. Dal
81e sich aber anuf dey anderern
Szite nicht so bgschibsen von
threr Vergangenheit distanziert,
Finde iech sehr gup. Das st ein
Tetzl ihrey Geschichte. 5ie macht
J;t t andere Saﬂhen, womit £ié
“a2tigt, was sie jetst ﬂzchztu
Findet und wie sie leben will,”

"Ieh sgh mign auch als ZZiagl-
gruppe von 80 e<nem Film, wail
22 auch miy schwerfillt, mich
mit "Teprovisten” zu solidari-
steven, oder sowns wie Kritische
Soliduritdt. Das wird <umer menr
verschiitiet, auch was ste noch
am Anfang gewollt naben. Ich
finde vieles nichi gut, was si
jetzt noch machen. Der Pilm zz
da wan da eben auch noch raus
Kommen kann und noch was poei-
tives nmachen konn. "

m Film auch

n

"Unser DProolem 18t nur, wvanr
wir den Film zetgen, midssen wir
uns doeh auseinandavrschizen mit
demn, was sie vorhsr gemucht hat.
Do dpiicken wir ums drum hevion,
wenn wir sagen: die machi jetzt
eine andeve Arbelt.V

"Ieh Finde dzn Film unheimlich
gubt, aber toh kann jetzr gar
wictht mehr doriber gprechen. JIch
gloube schon, daR ze wichtig ist,
welohe éﬁelgrvvpa angesproziien
8%, Wir bewundzrn digse iFrauy,
thre Stidrke. Ieh denke aber, uie
ist das Fldr Frauen, die in ggnz
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anderen Situationen sind, 3.B.

in der Fabrik Akkord arbetiten,
die da nicht vauskommen. Die sich
stdndig mit thren Vorgesetzten
ausetinandevsetzen missen. Flr

sie hat der Pilm vielleicht

keine Bedeutung, fir sie hidtte
der Film mehr aqufaeigen missen,
z.B. von den Hintergrinden. Ich
bin da unsicher."

"dlso mir hat der Film un-
heimlich klargemacht, was Isola-
tionshaft bedeutet. Das haben .
alle theoretischen Bicher, Flug-
blétter und Uberlegungen nicht
geschafft. "

“Was 1ch aueh unheimliclt
stark fand, wag Solidaritdt
eigentlich heifBt. Wie Astrid
nach England gekommen ist, wie
Karin da reingezogen wurde, sie
unterstiitet hat, und terlweise
auch nicht menr konnte. Das war
sehr anschaulich ohne groQe
Worte. "

Gegen Ende der Diskussion fragt
ejne Frau, wie Astrid Proll denn
noch unterstitzt werden kann.
Eine Frau aus unserer Gruppe er-
zihlte dann noch etwas von der
Astrid Proll Gruppe,

die sich beil

der Xnz=ipenveranstaltung gebildet
hatte und was sie vorhat:

Prozessbeobachtung, Briefe an
Astrid schreiben, Artikel fir
Zeitungen schreiben, Plakate
machen, den Videofilm noch h&ufi-
ger zeigen.

Einige der Frauen, die bei die-
sem Treffen dabei waren, haben
den Videofilm spdter noch mal
ausgeliehen und in Gruppen ge-—
zeigt, beziehungsweise Veran-
staltungen damit gemacht.

Wlrs wir woch gemacht kaden

Wir haben gemerkt, daB es wichtig
ist liber den vVideofilm hinaus
Fragen beantworten zu kdnnen und
auch immexr Uber den aktuellsten
Stand des Auslieferungsprozesses
und Astrids Haftsituation infor-
miert zu sein.

Astrids Festnahme und Ausliefer-
ungsgeschichte ging durch die
engliche und deutsche Presse. Wir
haben die Zeitungsausschnitte ge-
sammelt und eine Pprskemapps 2U-
sammengestellt.
Wir haben Zeitungsausschnitte,
Solidaritdtserkldrungen, Flug-

bldtter fotokopiert und zur Vorbe-

reitung von Veranstaltungen zur
Verfiigung gestellt oder mit dem
Videofilm zusammen mitgegeben.
Wir haben festgestellt, daB so
¢ine Mappe ein sehr gutes Mittel
ist, auch iiber die neuesten Ent-
wicklungen zu informieren.
Allerdings ist das ziemlich viel
Arbeil und es widre gut, wenn die
Gruppen, die den Film ausleihen
so etwas unterstitzen. Sie
kdnnten von sich aus Material
(Flugblatter, Z2eitungsausschnitte,
Referate) laufend ergdnzen, dann
brauchen wir das nicht allein zu
machen. Dies wiirde den Gruppen
auch die Moglichkeit bieten,
sich Uber die Arbelt anderer
Gruppen zu informieren und sie
auch mit zu nutzen.

Ein paar Frauen von der Hochschu-

le fiir Bildende Kiinste haben im
Januar ein gemacht. Es
weist auf Astrids Verhaftung hin
und bekundet spontan unsere Soli-~
daritét. Die Frauen von dexr Soli-
daritdtsgruppe haben es an Haus~
wanden, in der Uni, in Buchléaden
und anderen Stellen aufgehdngt.

Wir entschlossen uns zu dem Vi-
deofilm ein #hw/Hvler

(bin A2) zu drucken. Dazu be-
nutzten wir die Fotovorlage

eines Plakats der "Friends of
Astrid" Pressegruppe Berlin. Das
Plakat sollte gefaltet auch als
Flugblatt verteilt werden kdnnen.
Auf der Rickseite ist eine Film-
beschreibung und drei neuere
Zeltungsausschnitte, sowie Platz
fir die neuesten Informationen.
Leider ist das Plakat wegen di-
verser Schwierigkeiten (z.B.
brannte die Druckerei mit den
Vorlagen ab) erst im Mirz fertig-
geworden. Es ist bei uns noch fiirs
©,50 DM zu kriegen.

W

Ubrigens:

Der Videofilm ist inzwischen

auch alsg 16mu~ Film bei der Film-
und Fernsehakademie Berlin auszu-—
leihen.
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leroneuls -ookr wie hawn maw Lowie rsw lossen 2

Es war wieder einmal so weit - ein

Bauer redete, aber seine Stimme
kam aus einer Kuh.

Gejohle bei den Zuschauvern - Kihe
als Atomkraftgegner, was gesagt
wurde, war Nebensache geworden.
Wie das zustande kam - ganz ein-
fach: bel dem Gespr&ch waren die
Videcaufnahmen nichts geworden,
das Bild war nicht zu sehen, aber
der Ton war gut und die Stellung-
nahme des Bauern schien wichtig.

Der Ton wurde unter andere Ril-
der, unter Nahaufnahmen von Xthen,
gelegt.

Nun war das FaB iibergelaufen -
die MPZ-Interviewpraxis muBte end-
lich auf den Seziertisch. Im Zuge
unserer Plenumsreform (Jeder kann
ein Plenum frei nach seinen Vor-
stellungen gestalten,) kam unter
dem Titel "Nieder mit dem Medien-
pragmatismus” die lange aufge-

Svchunssen obs Wieryewers

( In dieser Spalte drucken

wir -erginzend zum heban-—

stehenden Artikel- Ausazilge

aus dem "Interview-Plenum" ab.)
"Ich hdtte germ nochmal die Sache
mit der Sachkompetens angesprochen,
ich bin der Meinung, das das zum
Teil ‘ne vorgeschobene Sache ist.
Um Fragen zu stellen, muf man
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schobene Interviewdiskussion
ilber drel Plena zum 2Zuge.

In diese Diskussion sollten auch
Aspekte der Bildsprache(wie auch
immer der Begriff zu verstehen
ist) und der Medienspeziflk(wie
auch immer...) eingehen, die Ge-
legenheit schien glinstig.

Als Einstieg in das Thema haben
wir uns in kleine Gruppen aufge-*
teilt und uns .selbst befragt:
herauskommen scllte einmal, wel-
che Erfahrungen wir in Interview-
situationen gemacht haben und zum
anderen sollten noch einmal direk-
te Erfahrungen gesammelt werden,
wie man sich in solchen Situatio=
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nen verhdlkt, was so alles an Pro-
zessen und auch an Empfindungen
ablduft,

Bei diesem Versuch kamen zwel
Gruppengespridche und eln Einzel-
gesprach zustande. Bei den Grup-
pengesprichen verleor sich recht
schnell die "Frager"~ und "Be-
fragtenrolle”, gegen Ende der
Gespriche war das nicht mehr zu
unterscheiden. Bei dem Einzel-
gesprdch fand ein Rollentausch
statt ~ Kamera und Mikrofon wur-
den wihrend der Aufnahmen weiter-
gegeben.,

Bei diegsem Versuch wurde unsere
Bemiihung deutlich, keine Rollen-
teilung 2uzulassen - d4ies wurde
nat{irlich dadurch beginstigt, das
wir uns gut kennen, jeder fiir das
Thema kompetent ist und jeder auch
die Ramera bedienen kamm, ein Mi-
krofon halten kann etc. Trotz-
dem wurden Einfliisse der Aufnahme-

situation deutlich ~ der Gesprachs-

beginn entwickelte sich z#h, dle
Arbeit mit Einstellungen, Per-
spektive ,und Kamerastandpunkt wa-
ren nicht geniigend zielgerichtet
und sogar der beliebte Wackelkon~
takt im Mikrofonkabel lieB8 nicht
auf sich warten.

Es war ein freudiges Ereignis,
als sich eine Gruppe entschlo8,
die Position am Tisch aufzugeben
und sich hinzustellen.

Die weitex diskutierten Fragen
der Gestaltung der Situation, des
Einstiegs in Gespr#iche, des Rol-
lenverstidndnisses etc. stelle
ich im Zusammenhang der weiteren
Diskussion dar.

Srlepomess—Ber-
—

Die Struktur der weiteren Diskus-

sion war denkbar einfach vorberei-
tet - es wurden Aufzeichnungen von

Gesprédchssituationen ausgesucht,

nicht unbedingr alles wigsehn,
was an Antworten kommen Kann.
Ich meine, es iat manchmal sogar
gut, wenn man Ubgr gine bestimmte
Sache einfach nichta weil und
sie erfragt, daes heifBt, da nach-
fragt. Ieh glaube nicht, daB

man arst wisgen mufl, wie gine
Wiederaufberettungsanlage tech-
ntsch funktioniert, um Fragsn
stellen zu k&nnen."

"Aber wenn du Leute befragat,
muBt du ja auch 'ne gewisse
Kenntnig haben, um flberhaupt
richtige Fragen stellen su k¥nnen.
Ich habe da eelbst auch irmer
Hemmungen, auch in Hannover
hatte ieh das Gefuhl, Zch werB
da nicht genug. Und eirfach
immer so ‘wes halten 8ie von der
Demonstration? ‘oder solehe all-
gemeing Fragen, dis kdnnen manch-
mal ganz gut sein. Wenn Leute
von 8ich aus dann anfangen zu
eradhlen, dann 18t es ja s0wis—
8o gut, aber wenn die Leute auch
nichts wissen, dann kriegst du
itberhaupt nichts raus."”

"Spontanes Fragen ist, wenn
man Selher keine Ahnung hat,
vollkommer legitim. Das andere
18t aber, daB man als Inter-
¥iewar neud Informationen in ein
Interview refngeben kann und
dann ezine neiue Diskussion stati-
finden Rann, um endlich mal die
Interviews auf eine LEhene zu
bringen, die dbsr die allgsmeine
Befragung von breitem Wissen und
allgemeinen Angaten hinausgeht.”

"Ieh glauwbe, der Punkt ist ja
aweh, da wiy bei solchen Tnter-
Wizwa oder Gesprdchen auch nichy
L2171 dissen kmappren Fragen etehan
bletban wollen, das kannst du
wirklich ohne Verbereitung. Du
kannst das auf ctrien Zettel
achreiben, auewenaip lernen wnd
auch ohne Sachwissen etnbringen.
Aber das Problem ist ja, daB wir
angtreben, uns mit den Leuten su
vnterhalten, die also irgendwie
auch zu Wort kommen zu lasgen und
8ie nicht auwszuquetschen, sondern



die angenehm und unangenehm auv€-
gefallen waren. Diese Bandstiicke
wurden angeschaut, auf Zettel wur-
den Stichworte geschrieben, nach
den einzelnen Stlicken wurden die
Zettel besprochen und geordnet.
Als Zuordnungspunkte wurden die
Kategorien: situative Bedingungen
{etwa Orte,Personenzahl,...), me-
diale Bedingungen (etwa Ramera-
standpunkt, Perspektive, Einstel-
lungen,...) und personelle Bedin-
gungen (etwa Verhdltnis der Per-
sonan zueinander, Kompetenz der
Personen,....) aufgestellt.
Interviews, der Beqriff vmurde
schnell gegen Gespriachssituatio-
nen, Gespréche etc. ausgetauscht,
wurden unterteilt in Einzelge-
sprdche und Gruppengespriche.

Nun aber los - Beispiele flir
Einzelgesprdche wurden angeschaut
und besprochen, die Zusammenfas-
sung der Kritik war noch recht
einfach:

~ Ppie Situation, in der ein Ge-
sprdch stattfand, wurde nicht
gezeigt, dles steigert sich
noch, wenn der "Frager” nicht
im Bild 2u sehen ist und der
"Befragte” nur halb zu sehen
ist. Die Kamera wird erst ange-
stellt, wenn schon geredet wird
und sie wird auch sofort nach
der Antwort wieder abgestellt.
Fein Weg in die Situation wurde
gezeigt, kein Weqg aus der Situ-
ation.

-~ Medial fiel der "RBinstellungs-
pragmatismus" auf - entweder nur
Totale, und wenn es zu langwei-
lig wurde .eine Naheinstellung
ohne Ricksicht auf die Situa-
tion und das Gesprich oder eben
nur Nahaufpahmen - da bewegt
gich meistens auch viel.

Dieses unreflektierte Umgehen
nit dem Medium fiihrt dazu, dak
nur abgefilmt wird - es werden
bei der Aufnahme keine Aussagen
formuliert, dies wird auf spi-
ter, auf den Schnitt und die
Montage verschoben, aber dann
ist es oft zu spit.

Natiirlich kamen hier auch die
sprechenden Kijhe dran - als wai-
teres Beispiel ein Gesprdch am
Rande einer Demonstration, wobei
Transparente erst in der Totalen
im Demonstrationszug zu sehen
waran, dann lesbar in einer Nah-
aufnahme. In der Totalen war es
angenehm, die Stellungnahme ei-
nes 2uschauers zu hdren und den
Zug zu sehen, auvf den sich die
Stellungnahme bezog. Zu einem
Bild-Ton-Konflikt kam es, als
man die Transparente lesen konn-
te und wollte - eines ging nur:
entweder zuh8ren oder lesen -
hier hdtte man besser auf den
Redenden zuriickkommen sollen.
Ein zentraler Punkt wurde in den
personalen Bedingungen erkannz -
"Frager” und "Befragter" kennen
gsich nicht, beide sind unsicher
und fllchten sich in ihrer Un-
sicherheit in die Interviewkli-
schees der Jager und Sammler des

nueh newz Argumente einsubringen,
sie vielleicht auch von bestimmten
Poeitionen zu iUbarzeugsn. lnd

das nicht nur unter diesem HMedien-
aspekt, daB du irgendwie Informa-
tionegn von diegsen Lezutbten raus-
zvehen willat, sondern das ist

ja irgendwre eingebettet in die
Jeweilige politigche Arbetit, ualso
2. B. ARW- und Offentlichkeite-
arbett. Da kommst du, wenn Adu

das mir diesem Ziel anstrebst,
cchon bei einem bestimmiey Punkt
dazu, daB du bestimmte Informa-
ttvnen einfach brauchst und in
sinem Diskusstonszusammenhang
atelien muBt. !

"Aher was vielleicht auch
noch wicktig ist, neben diecsen
Sachargumenten, dafl sich hin
und wieder zeigt, dall wivr alle
2uwenig praktische B»fakrungen
haben mit solehen Techniken oder
Gespréchen. Das markst du auch
bei diesen Aufnatmen, sobald je-
mand das Mikrofown in der Hand
hat, redei er irgendwie gans
anders und kommit dann automa-
tiaeh auch in so eine Intervisuw~
rolle rein. DaB wir selbst da
unheimlich viele Sperren abbauen
milggen, um uns vor diesem Gerdt
auch ganz ™mormal "’ zu verhalten.”

Ausweg Grwpoenpesoniche 3

"Wiy wollten nicht nur zeigen,
was die Leute reden, condarn auch
geigen, wie wir das aufarbeiten,
némlich mit Zeitungen, mit Fotos
und daviber auch reden, d.h.
3chon assoziativ erfaehren, waa
wn der 28it los war, was oile er-
tiinern anhand der Fotos, was an—
lag. "

"Das fand ieh aber swm Teil
schlecht geldst, weil du viel zu
viel los war, jeder hatte ago ein
Foto in der Aand.'"

"Ja, die hattzn dann ithre
Fotog geholt. Wir hatten unsere
hingelegt und dann haben s5ie ihre
Bdnder und Bileheér auch rausge-
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Fernsehens.,

Unsicherheiten zeigen sich in
Fragen wie: Was meinst denn du
dazu? Bist du dafilr oder dage-
gen? Findest du nicht auch?

Dann wird bei einer wnangenehmen
Antwort gekniffen, bei einer Pau-
se wird sofort eine neue Frage
nachgeschobeny wird die Antwort
zu lang (man ist seine Frage ja
schon los geworden), wird unter-
brochen,etc. Als Antworten kom-
men dann oft "finde ich auch",
"Ja","Nein" u.d.

Schamrot haben wir uns dapn daran-
gemacht, diese Mingel positiv zu
wenden und noch einige Beisplele

lorhdnns zurbehen Troger/im
Zentraler Punkt und wohl auch be-
sondere Schwierigkeit liegen in
dem personalen Verhdltnis von Fra-

ger und Befragtem - dies wird
dentlich, wenn keine Gespriche

zustandekommen, sondern Meinungen

plakativ in den Raum gestellt wer-

den.
Auch hier fanden wir angenehm,

wenn deutlich wurde, daB der "Fra-

ger" nicht nur ein mititelbares
Interesse an dem Gesprich hatte
(Fragen loswerden, Antworten kas-—
sieren), sondern an Meinungen und
persbnlichen Begriindungen tat-
sdchlich ein Interesse hatte, auf
Antworten einqging, das Gesprdch
sich entwickeln lief und seine
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anzuschauven, in denen diese Mian-
gel nicht auftraten.

Tatsidchlich, es scheint sinnvoll
zZu sein, vor einem Gesprich die
Omgebung zu zeigen, den Weg in
die Situation aufzunelmen und
nicht sofort nach einer scheinbar
ausreichenden Antwort die Kamera
auszustellen,

So schlicht, wie es sich anhdrt,
ist es oft nicht: auch dexr Frager
muf3 zu sehen sein. Der Ort, an
dem ein Gespridch stattfindet, be-
einfluBt auch die Art der Fragen,
die man stellen kann - persdnli-
che Fragen passen bessér in ver-
traute Umgebungen, Fragen nach
Aktionen passen zur Umgebung der
Aktion,etc.

undd Belionien

Fragerrolle aufgab. Zum Aufgeben
der "Fragerrolle" gehdrt auch

da® Eingehen auf "unangenehme™
Antworten - obwohl es oft schwie-
rig ist, in solchen Gesprichssi-
tuationen andere zu iiberzeugen,
sollte man doch sowohl den "unan-
genehmen”" Standpunkt angemessen
darstellen, als auch den eigenen

Standpunkt einbringen und deutlich

machen, aus welchen Grinden man
den anderen Standpunkt, den man
verstanden hat, nicht akzeptieren
kann. Dies geht am ehesten, wenn
man sich auf einen Aspekt kon-
zentriert.

Schdn widre es in solchen Gespri-

holt, was ja eigentlich gana
toll 2st. "

"Wenn dann solohe Geschichtan
erzdhlt werden, wie in diesem
Ausschnitt au sehen war, die
kriegst du natilrlich nicht bei
so eindgr Fragerolle oder auch
nicht beim zielgerichteten Ge-
gprdch mit. Da sind bisher solche
Aspekte gar nicht mit reinge-
kommen, sondern die sind mehr
in zo einer loekzren Atmeosphire
entstanden.

"Und was den Ton betrifft, in
8p @giney Situation alles wegau-
Ftltern durch ein Richétmikro,
fand ieh unheimlich gehlecht. Du
stehst genau, da egitzen mehrere
Leute, die auch Bemarkungen
machen, und die Nebengerdusche
bringen auch was von der Atmo-
gphdre riber."

"Wichtig war, glaub ich, auch
dieses Rundumeiizen, daB alle
vund um den Tisch sitzen und
niecht s0 direkt aufgereiht waren
vor der Kamara, daB nicht alle
das Gefiihl haber, sze redan
total <n die Kamera. Das Kaffee-
trivken mag auch 'ne Rolle spie-
len, daB 2a zin hiBehen lockerar
vay.”

"Teh glauvbe, srie sind jetzt
auech mehr an die Ramera gewbhnt,
am 4dnfurg wvar es viel steifer.”
dem Ge=~
Ge-
viel lebendi~-
die ilber den

mir
Tire

"Das hdngt auch
gensiand pusamman.
scahichte haben sia
ger erzdhll, als
SoretklV

"Jas wir nock begprochern
hatten, igé, dal man auch
20 eine lockere Atmosphére ein
biRchken geaigltzr angehen Rann,
daB ma» jetzt niczht vier oder
finf Blicher hat, sondern ba-
stimmte Fotos auzsuzht und die
geztelt rumgshen 158t und dann
vereuent, an eingelnen Fotos be-
stimmte Erimnerungen wachzurufen.
Wir haben jetzt aueh so eine
Streikehronik mit Fotos susammen-
gestellt, die wiy {hnen auch mit-



chen, wobei sich meist mehrere
Menschen ansammeln, wenn das Mi-
krofon weitergegeben wird und wenn
der ehemals "Befragte" Fragen
weitergibt - dies kann man ein
biBchen fdrdern.

Beim Anschauen von Gesprichssitu-
ationen wurde uns auch deutlich,
daf Personen und ihre Aussagen auf
einem Brfahrungshintergrund gese-
hen werden - manche Aussagen er-
scheinen unglauvbwiirdig, weil man
den Personen diese Brfahrungen
nicht zutraut. Dies gilt nur zu
oft fir den "Frager". Es liegt in
der Aufgabe des "Fragers”, diesen
Hintergrund nachzufragen, sich mit
Erfahrungshintergrinden vertraut
zu machen, die Person als Person
und nicht nur ale Melnungstrdger
sich darstellen zu lassen, eigene
Erfahrungen einzubringen.

Medial ist der zielgerichete Ein-
satz der Gestaltungsmittel wesent-
lich - verbale und nichtverbale
Situationsbeschreibungen und Pro-
zegse sollten sich zu einer For-
mulierung verdichten. Es ist
falsch zu glauben, eine noch so
gute "inhaltliche" Aussage kOnne
gich Aurch eine technisch schlech-
te und zuf&dllige "Bildsprache"”
schon durchsetzen., Den Begriff
"Bildsprache” haben wir dann aber
doch nicht so gerne gebraucht -
die Bilder sollen ja nicht spre-
chen, es ging uns vielmehr um ei-
ne nichtsprachliche Zeichnung von
Personen, Situationen, Erfahrun-
gen und Meinungen, die sich mit
der sprachlichen Ebene zu einer
Formulierung verdichten lassen -
hierzu gehdrt fir uns auch die
Reflexion der situativen und per-
sonalen Bedingungen der Verwen-
dungssituatlon der Gespréchsauf-
zeichnung.

Es wurde uns einmal wieder bewufit,
dafl die komplexen Zusammenhinge
der nichtgprachlichen Ebene im
Sinne eines Rezeptbuches nicht

zu l¥sen sind und theoretische
Anndherungen oft genug die Praxis
nicht treffen kdnnen. Wir haben

dann diesen Xomplex in der Oiskus-
sion ahpbrochen und haben uns vor-
genommen, diese Fragen anhand von
Materialbidndern aus und in Pro-
jekten iber einige 2eit bewnft 2u
verfolgen und mit Gestaltungen zu
experimentieren.

Yaeospezifik

Ein anderer Aspekt - die Medien-
{(Video-) spezifik wird von den Me~-
dienleuten oft zu wenig differen-
ziert gesehen, Da heifit es dann:
Film (16mm,nicht 8mm) ist tever,
die "Alternativen" haben nicht ge-
nigend Geld, um lange filmen zu
konnen - Video ist billig, also
kann man lange videografieren, al-
3o die Leute reden lassen. Nun
hatten wir aber an unseren Bel-
spiele gesehen, daB wir, trotz
Video, die Leute nicht haben reden
lassen, ungd weil es auch nur re-
lativ plllig ist, haben wir es
eben oft so gemacht,

Nun kann man sagen, wir machen

bringen und da lassen wollen,
wo das etwas an Eeliebigkeit var-~
lZert. "

"Was wir guch beim Angucken
bemerkt haben, daB es unbedingt
notwendig i18t, den Kamerastand-—
punkt zu dndern, sich mal nach
der grsten Hdlfte einen Meter
nach links oder rechts zu setzen

odeyr in die andere Ecke zu gehen.”

"Also einen Melier ist gansz
gut, aber wenn du total die Per-
spektive dndeest, 13t das eine
unheimliche Verwirrung. Wir
habern das mal gemacht in einer
Diskussionyund die Prau, die du
die ganze %Zeit von der Seite
hast, eittzt mit einem Mal gegen-
Ubey. Wenn sich das um ein paar
Meter handelt, geht das, aber
e totale Verdnderung iai immer
schuieriyg, besonders in der spd-
teren Verarbeitung.

"Ich fFind' schon, dal man in
beatimmten Bituariovonen mehy

steuern kann.”
"ja, das haben wir auch ver-
sucnt, z-B., wenn die platt ge-

redet habern oder Ausdricke ge-
brawehs haben, wo Zeh sicher bin,



solche Gesprichsaufzeichnungen
eben gchlecht - dies bedeutet
aber, daB es nicht am Medium,
scndern an den Pexrsomnen liegt,
ob bestimmte Anspriiche eingeldst

werden oder nicht. Bei den "gelun-}

genen" Gespridchsaufzeichnungen
haben wir auch erkannt, daf es an
dem besonderen Verhdltnis von Per-
sonen liegt,das die Aufzeichnungen
gelungen sind, nicht an der Nut-
zung einer (wie auch immer...)
Video~Spezifik.

Bleibt die Frage: Welche Anspri-
che wollen wir realisieren, und
Wwelche Bedingungen miissen wir da-
fir schaffen, bzw.welche Ansprii-
che sind unter den gegebenen Be-—
dingungen 2u realisieren?

Also: was bedeutet fiir uns eine
Alternative zu den konventionel-
len (massenmedialen) Gesprdchs-
aufzeichnungen, was hindert uns
daran, unsere Vorstellungen zu
realisieren, was hilft uns?

Wﬂwﬂm

Wir haben dann die Fragen an Auf-
zelchnungen von Gruppengesprichen
weiterdiskutiert, in Gruppen-
gesprichen schien es uns leichter
méglich, die Frager-Befragtenrolle
aufzuldsen. Es tauchen dabei aber
neue Schwierigkeiten auf.

Unangenehm empfanden wir Aufnahme-
situationen, bei denen die Leute
hindrapiert auf einem Sofa saBen
und frontal in die Kamera schau-
ten. Es wurde hier keine Vertraut-
heilt deutlich, die Situation war
nur fUlr Aufnahmen eingerichtet
worden. Entsprechend wurden Fra-~
gen abgespult, die Befragten hat-
ten eigentlich nichts von dem Ge-
sprédch.

Medial fanden wir es nicht gqut,
die Kamera in der Ecke stehen zu
lassen,bzw. das Mikrofon fest auf
den Tisch zu stellen, Es bringt
intensivere Eindricke, wenn die
Kamera unter den Gesprdchsteilneh-
mern "sitzt", sich auf die jeweils
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Sprechenden konzentriert,etc. Bei
einem lebhaften Gesprdch kann es
dazu ftthren, daf das Bild sténdig
hinter dem Ton herléuft, ihn aber
selten erreicht - durch einen neu-
en Kamerastandpunkt und Erfahrung
mit solchen Situationen ist das
aber zu meistern.

was wir nicht wollen, haben wir
schon gesagt: ein verdinglichtes,
formbestimmtes Verhdltnis der Ge-
spréchsteilnehmer. Verdinglicht
meint etwa das Benutzen eines Ge-
sprichspartners als Plakatsdule
fir elgene Meinungen oder das Be-
trachten des anderen als soundso-
viel-Minuten-Bandfiiller. Form-—
bestimmt meint etwa das Abwlckeln
des Gespridchs nach Minuten, nach
Terminen, nach Themen, die "“gera-
de noch fehlen".

Dieser Anspruch ist besonders
schwer in bestimmten Situvationen
zu errejchen,z.B.wenn man Passan-
ten am Rande einer Aktion befra-

daB mon die nachher erkléiren muB,
dann einfach nochmal zu fragen,

‘was meinst du damit~ ecder ‘was
heiBt das?, obwohl du das viel-
letcht weiBt. Aber jetzt zu sagen,
wenn die etwas langsamer eredhlsan,
das wird jetzt langatmig, daB
finde ich unheimlziech bldd. Auch
wenn die Leute etwns langatmig
erzdhlen, dh. du das langatmig
empfindest, weil die ein bischen
linger brauchen, ihre Sachen zu-
sammenzukriegen, kdme ich nicht
auf die Idee, da ne Frage 3zu
stellen, sondern das find ich

gut, wenn gie sich entwickeln

-k&nnen.”




gen will - es 1ist aber nicht un-
mdglich.

Es wird sich bei der Suche nach
kompetenten Gespréchsteilnehmern
oft herausstellen, daf man mit
einigen “kann", mit anderen nicht
ins Gesprdch kommt, daf man selbst
Schwierigkeiten hat, sich auvf ver-
schiedene Leute einzustellen.
Einige kdnnen spannend und an-
schaulich erzdhlen, andere nicht,
Kommen ¥Xontakte zustande und fin-
den sich auch "“Nicht-Medienarbei-
ter", die an der Medienarbeit ak-
tiv teilnebhmen, so wird diese
Schwierigkeit geringer - es fin-
den sich dann auch im weiteren
Bekanntenkreis Leute, die auch

an der Medienarbeit Interesse ent-
wickeln.

Nun mag es so erscheinen, wenn man
diesen Text durchgelesen hat, daB
wir ans nur auf Gruppengesprdche
konzentrieren socllten oder anders
gesagt, Einzelgespré@che am Rand
von Aktionen nicht fGhren sollten-
so einfach ist @s nun auch nicht.
Um zu zeigen, wie sich Aktionen
bet Beteiligten und am Rande Ste-

Wenn os Em-\ |

Uber Arbeitsbedingungen beil Fern-
sehproduktionen berichten Peter
Goedel und Herbert Hoven in medium
5/79 ("Die Realit#t richtet sich
nach dem Fernsehen").

Sie stellten am Beispiel eines
Jugendlichen fiir die Reihe “Mu-
sikwelten” im WDR eine Dokumenta-
tion Uber Teilnehmer an Schlager-
wettbewerben her.

Ihr Anspruch ("Wir wollen uns
nach den Protagonisten richten
und picht der Protagonist nach
dem Apparat Pernsehen") wird im
Verlauf der Dreharbeiten immer
.mehr in Frage gesteilt - in er-

henden niederschlagen, darf wan
auf Befragungen nicht verzichten.
Es socllte aber klar sein, daB hier
weitergehende Gespridche oft un-
mdglich sind, wie das Austragsn
von Rontroversen, Aufklédren von
Sachinformationen,etc,

Es ist auch nicht nur fir den Ton,
sondern auch fly die Situation gut,
wenn das Mikrofon weitergereicht
wird ~ man wird es aber nicht ver-
hindern kénnen, daff manchmal in

Reteillgten etwas von dem Gesprich
haben.

Wesentlich ist hiexr wohl,da8 ein
Gesprdch um ein Thema (Ereignis,.)
stattfindet, nicht ein Gesprich,
um Aufnahmen zu machen. Man soll-
te sich vorher auf dieses Thema
einigen, Material (Fotos, Zei-
tungsausschnitte, Videobénder,..)
mitbringen und daridber reden. Man
sollte die Aufnahmeapparatur auch
dann wmitnehmen, wenn keine Aufnah-
men geplant sind - wenn man will,
kann man sie machen, wenn nicht,

lebhaften Gesprichen nur ein Sprachrfindet doch eine Cewbhnung statt.

gewirr zu hdren bleibt. Das Mikro-
fon muf auch nicht krampfhaft aus
dem Bild gehalten werden - es ge-
hért zu der Situation.

Natir! ich tauchen bei Gruppenge-
sprichen die schon bei Einzelge-
sprichen genannten Punkta auf (Om-
gebung zeigen, Gestaltungsmitktel
zielgerichtet a2insetzen,etc..).

Wir haben uns dann gefragt, wie
wir es erreichen k&nnen, dafl in
der Gesprédchssituation Vertraut-
heit untereinander entstehen «ann,
sich die Cesprichsteilnehmer un-
tereinander untexrhalten, da alle

Es sollten auch alle Beteiligten
Aufnahmen machen k¥nnen, wenn sile
wollen, dies hilft oft, die Un-
sicherheit vor den Gerdten ab-
zubauen und paut durch neue Erfah-
rungen einer "Flucht” in das
"Fernseh-Frager-Befragte-Klischee"
vor,

Ein derartiges Vorgehen erfordert
natiirlich von allen Seiten ein In-
teresse aneinander ungd Zeit - lie-~
gen 4ie Erfahrungshintergriinde
weit auseinander, so wird es lange
davern (oder gar nicht zustande-
kommen), bis eine Vertrautheit
entsteht.

Seney mieronewrs

ster Linie durch Schwierigkeiten
nmit dem zugeteilten Fernsehteam.

Uber Konflikte bei der aAufnahme-—
arbeit drucken wir einige Passa-
gen ab.

"Eine Vorbereitungsszeit fir das
Team iet von der Produktion nicht
eingeplant. Wir wollen uns dann
zumindest inogffigiell (abends

oder an freien Wochenanden) mit
dem Teawm su Vorbzsprechungen tref-
fen, wn unsere gegenseittigen Vor-
stellungen vom Filmemachen ken-
nenzulsgrnen, Abgr -so wird uns
mitgeteilt- der Toningenteur 18t
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zur Zett au Fernsehaufrahmen in
Suddeutschland; der Kameramann
fur die ndchsten Wochen in Genf.
Nupr einen Tag ist er vor Dreh-
beginn nmoch einmal in X8ln. UOer
Anspruch, unter dem wir angeire-
ten sind, 1st durch die Dimpo-—
sition der Ferngchanstall zu-
nichte gemacht.

Die Arbeitsteilung 18t duveh die
Institution WDR festpeschrieben:
hier die Autoren und Réalisafo-
ren, da das Team, das den Anvet-
sungen dieser 'Herren' Folge zu
leisten hat und deren Vorstel-
lungen techniseh auafilhrt. — eine
Organisation, wie 8i¢ aus Spiel-
Filmproduktionen abgeleitet 7st.
Aber bei einem dokumentarischen
Film?

Die Xamera lAauft. Abgesprochen

18t dis durchgehende Beobachiung.

Wiy atehen auf dem Flur, wollen
dle Situation nicht durch 3u
viele Personen in dem doch recht
engen Raum etéren, Nach wvenigen
Sekunden schon wird abgebrochen.
Wip hdren den Kameramann zu den
Angtretchern sagewn:"bleibt mal
einen Momenit 8o steghan, gans
genau so, sehr gui!” Und zu Roi-
ner:"Stell! Dich dahin! Ja,noch
ein biRBchen vor! Genagu so!!” Dann
kann weitergedreht werden. Fach
wenigen Sekunden wird vieder ab-
gebrochen. Der Kameramann wgeh-
selt den Standort, dreht aus ei-
ner anderen Perspektive., Ange-
gprochen von uns, warum er daé
mageht, kommt die Antwort, um
schnetden zu R¥nnen. Schneiden,
wie gemeinhin geschnitien winrd;

Schnitt, Gagsnechnrtt, so, daB
der Angehlufl atimmt, dal rnicht
die Einstellung su lang ist. Dre
erste Konfrontatiton 1st da. die
Bilder, die ein Kameramann nach
zghn Jahven Fernachen im Kopf
hat, und die ganz anderen, die
wir meinen. Verbal, in den wgni-
gen Vorbesprechungsn warven wir
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ung gitnig. Aber jetzt?!
Hier g wird in die Realitit
2ingegrrffen, um dzn Film so zu
machen, wie i1lin der Kameramdnn
in setnegr bigsherigen Arbeit im
Fernsehen gewohnt 1st. Daa, wes
in dey Wirklichkeit der aktusllen
Situation abliduft, ist fir ihn
nicht zu schneiden, jedénfalls
nicht ea wie tm Spielfilm. Also
mull die Nirklichkegit inczentert
verden, damit man sie schreiden
kann,

P,

B2l unserem ersten Gegprideh (In-
terviezw) mit Rainer entsteht der
ndchate Konflikt. Wip setaen uns-
Fainer auf zin Sofa, Peter auf
den FuBboden, Herbert an einewn
Ti8ch gelehnt. Der Kameramann
mault, so ginge das nicht. Wir
gdBen zu veit auseinander, und
auleyrden hdtte er, so0 Wie Wiy
jetas sitgen, zZmmer ginen Ge-
sprdchetetlnehmer nur von hin-—
ten, Uns st¥rt das nicht weiier,
und wir bleiben aquf unseren PLIE-~
zen. Auch der Ton ingentaur 1St
unzufrieden. Ngchdzm er nach un-
serem heftigen, doch vergeblicnen
Widevstand jedem ein etgenes Mi-
krofon angesteckt hat ("Das ist
ebsn 80, bei Super 8§ brauchst

du das natirlich nicht”), stellt
gr zu grole Schuankungen fest.
Das Romme daher, dall wir nicht
ord-atlieh sitzen, Auf dem Fuli—
boden oder an einen Tisch ge-

lehnt kdnne mdn kein Gesprlch auf-
zetchnen; da sitze man einfach z2u
krumm. Zu oft rutscht daée Revars
iber das Mikro, der Ton wird au
leise; cder, wenn wir ung zu stark
vorbeiugen beim Sprechen wird der
Ton zu laut. Dannm gei es doch bes-
ser zu angeln, sagen wir. "So wvie
ihy da sitzt, geht das nicht, Dbei
diesen unterschiedliichen Sttzhdhen
rutscht die Angel ins Bild, das
gibt’'s bei mir nicht.”" Bevor wir
nun endlich anfangen kdnnen, noch
eine letate Ermahnung vom Tonin-
genieur: "Redat bloB nicht =zu oft
durchainander”.

Auch bei den anderen Uesprichen
werden wir vom Toningenieur 'ver-—
kabelt', dal sich keiner mehr rilh-
ren kann. Kommt eine vierte Per-
son hinzu, wie sinmal Rainers
Schwester, darj ste nicht reden,
weil die Nagra nur drei Eingdn-
ge hot. Die dokumentarische Situ-
ation wird hier endgilltig den Bea~-
dingungen der Technik unterworfen.
Als es eramal garnicht mehr geht
mit den Mikros, weil bei einem
Familiennachmittag doch mahr als
drei Personen im Wohnzimmer sit-
zen, muBl der Toningenieur not-
gedrungen sein Richimikrofon neh-
men - und das aquen nur sehr wider-
willig. Von Anfgng an betont er,
daf er hierbei flir keinen "guten
Ton” gavantieren kénmne. Run ja,
urs Lst es nyr recht,denn jetzt
muf3 er aue der 35ituation heraus

§0 arbeiten, wie wir &8 wung vVoOH
Anfang an vorgeatellt haben."”



Ubhret den Minge(sin 2

Trivme ich? Schlaf ich, bin ich
wach? Ist das, was ich glaube,er-—
lebt zu haben, wirklich wahr?

Bs f41lt mir jeden morgen schwer,
aufzustehen, aber an diesem Mor~
gen bin ich ganz zerknirscht,

mul esrgtmal alles sortieren, in
eine Reihe bringen, alles auf den
sogenannten Wahrheitsgehalt ab-
klopfen. Also wie war das noch-
mal gestern?

Um 12 Uhr bin ich mit Uli im MP2Z
verabredet gewesen. Ich treffe
ihn auf dem Weg dorthin., Er hat
einen tragbaren Recorder und ein
Micro mit. Bel P.,einem bekann~
ten Atomkraftgegner, ist Haus~
durchsuchung - "Onterstitzung si-
ner kriminelilen Vereinigung". 9Yir
dorthin , um Aufnahmen zu machen.
Nach einigem Warten (die Polizei
besuchte-F. vorher in seiner Schu-
le und Qurchsuchte dort seinen
Schrank) erscheinen die Beamten.
Thr Erstaunen ist groB, erstein-
mal ist die Bude voll von Freun=-
den und 8ekannten, zum anderen
empfingt sie eine Meute mit Poto-
apparaten, Tonbandgerdt und Vi-
deoanlage.

Die Auslassungan der so Uber-
raschten sind sicher ilberall
gleich und bekannt: “Recht auf
das eigene Bild" etc, und wenn
{hr nicht brav seid, dann nehmen
wir éuch alles ab und mit. Nun
gut, so filmen wir den Rechtsan-
walt, der den Hausdurchsuchungs-
befehl vorliest,nehmen dann die
Kamera unter den Arm und versu-
chen unser Bestes.

Ja und dann?

Ach so, ja damn - A einer hal-
ben Stunde sind wir ins MPZ ge-
dlist, um zu sehen, was auf dem Vi-
deoband nun drauf ist. Die aufnah-

men waren eigentlich auch ganz
gut, nur mit dem Ton war nichts,
Recorder wieder kaputt... Uli,
ganz schén sauer, schreibt eine
Wandzeitung, auf der er unter an-
deram den Vorschlag macht, Video-
recorder~ und KRameraattrappen her-
zustellen, da sie a)nicht kaputt
gehen, b) leichter handhabbar sind
und c)keinen grolen Verlust dar-
stellen,wenn sie von der Poli-

zei beschlagnahmt werden.

Ulis Vorschlag findet eine un-
gewbhnliche Resonanz im MPZ. GSe-
gen Abend finde ich den ersten
Prototyp vor. Eine Kamera aus
Schaumstoff,

Stunder. spidter sitze ich in einer
Kneipe an der Ecke, um ein Bier

zu trinken. Unter anderem spre-
chen wir auch iUber Video. Die iib~
lichen Bewmerkungen fallen - viel
zu kompliziert etc. Ich sage
"Quatsch, ganz einfach, wir haben
eipe neue Anlage, da hat man Uber-
haupt keine Schwierigkeiten mit".

Ich £litze riber, hole die Schaum-
stoffkamera und einen Karton als
Recorder und fihre die neue Vide-
canlage vor. Geldchter, viel SpaB,
jeder {(fast) filmt. Der Abend geht
zur Neige, ich begebe mich nach
Hause, die “Kamera" fest unter den
Arm geklenmt.

Ja,das war das, wnd wie geht’s
welter?

Knappe 20m vor meiner Haustlir
kommt ein Auto auf mich zuge-
rast und hdlt mit guietschenden
Reifen neben mir. "Na, was ha-
ben Sie denn da unter dem Arm!"
Mir zuckt’s durchs Hirn: "Ach
50, die Polizei, hiatte man sich
ja gleich denken k&dnnen”, und
sage: "Bine Videokamera, Sie
kdnnen xuhig mal reinschauen.”™
Ob der nun Uberrascht war oder
nicht,weil ich nicht, er gibt

jedenfalls die Kamera weiter
durch zu seinen Kollegen mit

den Worten :"Schau Du mal nach.
Und von Thnen hidtte ich gern mal
die Papiere," Ich gebe ihm dle
Papiere und halt die Klappe, so
nah zu Hause und schon so spdt,
das will man sich nicht verder-
ben. Es liegt nichts vor, ich be-
komme die Papiere und die Kamera
zurldck und stelle hdflich die Fra-
ge: "Sagen Sie mal, warum haben
Sie mich liberhaupt angehalten?"
"Wir haben vermutet, Sie wilrden
eine Maschinenpistole mit sich
fihrent"

Mein flrchterliches Geldchter
muB den Beamten wohl irritiert
haben, denn er forderte mich auf,
im wWagen Platz za nehmen, und ab
ging’'s zur Polizeiwache.

Traum? Albtraum? Tagtraum?
Nein, das war gestern, das hab’
ich erlebt.

P.S.

Auf der Wache angelangt,muBten
die beiden Polizisten wieder so-
fort einen Einsatz fahren. Der
diensthabende Beamte h¥rte sich
die Geschichte an, sah sich die

Kamera an und schickte mich nach
Hause.




Voot i Aotehlpsen gendlichen

%;MH aber Meaten -

Dieser Erfahrungsbericht soll ein
Spiegelbild unserer ersten Arbeit
mit lMedien bzw.Video sein. Wir hof-
fen, daf es uns gelingt, Schwie-
rigkeiten, Ldsungen und voroehens-
weisen so zu erkliren, dal sie

fiir jeden Adurchschaubar und nach~
vollziehbar werden. Vielleicht
nelfen wir hiermit einigen Anféan-
gern oder lernen durch Diskussio-
nen {iber diesen Bericht, wie wir
in unserer weiteran Arbeit produk-
tiv arbeilren kd&nnen.

Entstehung snserer Modlenprygoe

Zum knde des dritten Semsters bzw.
Anfang des vierten Semesters be-
steht fiir Studenten der Fachhoch-
schule Sozialwesen Bielefeld die
M8glichkeit eines praxisorientiexr-
ten Projektstudiums, zu dem eini-
ge Dozenten projektbegleitende
Veranstaltungen anbieten. Unsere
¥ahl fiel auf das Projekt “Sozial-
atbeit in sczialen Brennpunkten”
(Randgruppenarbeit), das geleitet
wird von einem hauptamtlich Leh-
renden mit Sozialarbeiterausbil-
dung, Karl XKastner und dem Me-
dienpidagogen Prof.Kurt Johnen.

In diesem Projekt arbeiten Stu-
dentengruppen seit dem Winterse-
mester 1977/78 in Spielstuben unad
Jugendclubs mit Kindern und Ju-
gendlichen aus dem Obdachlosen-
milieu, Diese Projektarbeit soll
die unterschiedlichen Arbeitsan-
gsdtze (DW Gilitersloh, Spak Her-
ford, AWP Bielefeld, AWO Pader-
born) vermitteln, Vergleiche er-
mdglichen und damit die Gesamt-
problematik der Obdachlosenarbeit
sy fahrbar mwachen.




Durch die Mitarbeit des Medien-
padagogen wurde der Aspekt der
aktiven Medienarbeit in den Ein-~
zelprojekten verstdrkt mit ein-
bezogen. Er entwarf fiir den Me-
dieneinsatz im Rahmen des Projek-
tes ein vorlidufiges Ronzept, um
den einzelnen Projektteilnehmern
die aufgaben und den Sinn eines
s0lchen Medieneinsatzes zu ver-
deutlichen. Die einzelnen Sied-
lungen und die eigene Arbeit der
Projektteilnehmer soillen dem ge-
samten Projekt, den Betroffenen
und den Interessierten darge-
stellt werden, umn einmal die Pro-
blematik der Arbeit besser auvf-
zuzeigen und auch, um Unterstit-
zung zu bekommen(z.B. in Verwal-
tung und verschiedenen Insgtitu-
tionen) und den Betroffenen 2zu
zeigen, daB es in anderen StAd-
ten bzw.Siedlungen dhnliche Pro-
bleme und Verhdltnisse gibt.

Um dies leisten zu k&nnen, war
eine theoretische Vorarbeit ge-
plant,z.B. wie setze ich das ge-
sammelte Material visuvell um und
welche Zielgruppen sollen ange-
sprochen werden.

Fernziele des Medieneinsatzes
sollten eine Solidarisierung der
Bewohner untereinander und aus
anderen Siedlungen, Schaffen ei-
nes stidrkeren BewuBtseins, Of-
fentlichkeitsarbeit usw.sein.

Auf einem Wochenendseminar des
Gesamtprojektes wurde dieses
Konzept diskutiert. Da die mei-
sten Teilnehmer Praxlsstellen
hatten und teilweise schon in
der Arbeit standen, wurden wir
mehr oder weniger gezwungener-
maBen in die Rolle der Medien-
bzw.Videogruppe gedrdngt. Unse-
re Aufgabe bestand in der Aunf-
zeichnung eines Planspiels {iber
Obdachlosigkeit, um eine Infor-
mation zwlschen den einzelnen
\rbeitsgruppen zu gewdhrleisten.
‘nne technische und sonstige Vor-
.anntnisse machten wir uns an

die Arbeit. Im Laufe dieses Wo-
chenendes nahmen wir ismer mehr
die Rolle "Filwer" ejin. So ent-—
stand dann auch die Idee und der
Vorschlag der Mitarbeiter aus
Paderborn, daf wir ein Planspiel
liber mehrere Tage mit Kindern aus
Obdachlosensiedlungen wdhrend der
Herbstferien aufzeichnen kdnnten.
YNach langer Diskussion innerhalb
der Gruppe nahmen wir diesen Vor-
schlag an, ochne uns Uber den ge-
nauen Verlauf des Planspiels und
unserer eigenen Rolle im klaren
Zu sein, ochne viel technische
Kenntnlsse und noch nicht gelei-
gteter theoretischer Vorarbeiten
zu dern Medieneinsdtzen. So beka-
nmen wir im Gesamtprojekt schnell
den Begriff "Mediengruppe"” auf-
gestempelt, ohne es selbst rich-
tig wahrzunehmen,

Das KIC-Paderborn ist eine sozi~
ale Einrichtung, die von der AUO
getragen wird, in der vier haupt-
amtliche Sozialarbeiter, ein So-
gialarbeiter im Anerkennungsjahr,
ein Zivildienstleistander und
zwel Erzieherinnen ‘ieschdftigt
gind. Bs bestehen mehrere Grup-
pen, der Kindergarten, der Kin-
derhort und die Schularbeitennil-
fe. Im gesamten Haus halten sich
tagsiber etwa 70 Kinder im Alter
von 3-14 Jahren auf. Die Kinder
kommen aus drei Obdachlosensied-
lungen, die zerstreut am Pader -
borner Stadtrand liegen. Weiter-
hin werden dort auch Kinder aus
sozial gchwachen Familien betreut,
die in der umliegenden Gegend
wohnemn, )

Zur Konzeption der IT gehdrt die
"Brweiterung der Umwelt", um da-
mit Defizite, die aus dem bil-

dungsarmen Milieu entstanden sind,

aufzuarbeiten., Mit einbezogen
wird daher auch die Schularbei-
tenhilfe, um den Kindern die M&g-
lichkeit zu geben, auf dem glei-
chen Stand der anderen Kinder 2zu

bleiben oder ihn zu erlangen und
um soziales Lernen wahrend gder
Gruppenstunde zu trainieren. Die
"Ervweiterung der Umwelt" soll ge~
leistet werden, indem man ver-
sucht, das Problemfeld "Arbeits ~
welt", YProduktionsbedingungen”
vsw.den Xindern zu erschliesien
und bewult zu machen.

Pias Pwspre/ , Kiimakoy staatt *

Mit der Durchfihrung eines Plan-
spiels wollten die Mitaxbeiter
diesem 2iel niherkommen. Fiir vier
Tage in den Herbstferien sollte
mit ca. 35 Kindeyxrn eine "Kinder-
stadt® errichtet werden. Geplant
waren verschiedene Eilnrichtun-
gen in der Xinderstadt wie Fabrik,
Bickerei und Verkauf, Post,Bank,
Schonheitssalon, 2eitung, Restau-
rant und Klche, Arbeitsamt. Die
Kinder sollten in diesem Spiel
"Erwachsenenrollen” in den ein-
zelnen Bereichen iibernekmen und
fir den Eigenbedarf der Kinder-
stadt produzieren und arbeiten.
Sie sollten eine geregelte Ar-
beitszeit haben und Lohn nach
Leistung ausbezahlt bekommen.

Die Mitarbeiter sollten die Rol-
le der "Bosse"

wernehmen.




Das Planspiel war von den Mit-
arbeitern soweit vorbereitet, dad
am ersten Spieltag alle Betriebe
einsatzbereit zur Verfligung stan-
den. Die "Bosse" waren einge-
teilt und hielten sich in ihren
Bereichen bereit fir die Aufnah-
me der "Arbeiter*. Die Xinder ka-
men vbllig unvorbereitet und hat-
ten nur die Information, daff ein
Spiel {ber den ganzen Tag hin-
durch stattfinden sollte. Uber-
all im Hauvse waren Plakate mit
Splelregeln angebracht, die die
ersten wichtigen inhaltlichen
Informationen lieferten. Spiel-
regeln waren z.B.:
'Dexr BoB hat immer Recht’,
'Bezahlt wird nach Leistung’,
'Arbeitszeiten missen einge-
halten werden',u.s.w.

Die Xinder vmurden vor dem Ar-
beitsamt gesammelt und so duvrch
die “Sachnbearbeiter" in den ein-
zelnen Betrieben per Karteisystem
vermittelt. Qualifizierung fir
die einzelnen Berufe wurden an
der Schulausbildung gemessen. Die
erste Konfrontierung mit der Er-
wachsgenenwelt traten schon dort
auf, da das autoritdre anspre-
chen der Kinder mit "Sie” und
vollem Namen ungewohnt waren und
zu unterschiedlichsten Reaktionen
fihrte, wie Einschichterung,
Lachen und albern sein. Nach der
Vermittlong wurden sie in die Be-
triebe geschickt, wo sie sofort
ihre Arxrbeitstitigkeit aufnehmen
mugten.

Schon am 2. Tag des Planspiels
wollten einige ihre Arbeits-
stelle {iber das Arbeitsamt wech-
seln. Griinde dafir waren ver-
schiedenster Art, von autorité-
ren Strukturen des Chefs bis zur
Monotonie des Fliefbandes. Der
Druck der einzelnen Bosse, durch
Lohnkiirzung, Preisanstieqg, Uber-
stunden und autoritdren Verhal-
tensweisen, besonders von dem
FabrikbofB, 18ste teilweise mani-
puliert durch den Runifunk eine
Protestwelle bei den Kindern aus.
burch die Unterstitzung der Zeil-
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tung und des Rundfunks kam es am
3. Tag zum Streik, Eine Streik-
versammlung wurde einberufen,
auf der die Kinder gegen die
Bosse zuf ihren Verhaltensweisen
bestanden. Nach l&ngerer Diskus-
sion und viel Tumult wurden al-

ternative Arbeitsformen bespro-

Gy

Eisartz ober Wealiongroggoe

Unsere Madiengruppe war in die-
sem Planspiel als eigensténdiges
Fernsehteam mit eingebaut. Wir
teilten unsere Gruppe, die aus
vier Leuten bestand,in zwei Teams
mit je einer Videokamera ein. Oh-
ne besondere Einteilung und ge-
nauvere Plapung fingen wir an, in
den verschiedenen Réumen Auf-
zeichnungen zu machen. Die Reak-
tionen der Kinder waren recht
positiv, da sie nach den ersten

chen und angenommen. Am vierten
und letzten Tag arbeitete die
Kinderstadt in kooperativer Mit-
bestimmung. Die Preise wurden
wieder gesenkt und der erarbei-
tete Profit wurde durch alle Axr-
beiter geteilt. Die Bosse waren
selbst am Produktionsprozef be-
teiligt.

Albernheiten uns als selbstver-
standlich hinnahmen. Dadurch, das
wir die einzelnen Bereiche nicht
aufgeteilt hatten, gab es viele
Uberschneidungen in den Aufzeich-
nungen und andererseits fehlten
wichtige Dinge. Nach diesen er-
sten negativen Erfahrungen teil-
ten wir uns nach R3umen auf. Die-
ses erwles sich jedoch auch nicht
als besonders produktiv, da bei
dieser Einteilung der Zusammen-



hang zwischen den einzelnen Ar-
beitsbereichen fehlte. Unsex
letzter Versuch bestand darin,
ein Xind aus einem bestimmten
Bereich den ganzen Tag mit der
Kamera zu begleiten. Hierbei tra-
ten auch groBSe Schwierigkeiten
auf, da der stindige Wechsel oft
zu schnell vonstatten ging. Das
entsprechende Kind bemerkte
schnell unser Interesse an ihm
und dnderte daraufhin seine Reak-~
tionen und Verhaltensweisen. Auf
diese Art und Weise bekamen wir
zwanzig Stunden Material zusam-
men, ohne zu bedenken, daB dieses
Material ja auch noch bearbeitet
werden nuBte.

Ausweriwny ales Msterinls

Da wir {iberhaupt das erste Mal
mit Video gearbeitet hatten, wug-
ten wir reichlich wenig ilber Me-
thoden der Auswertung.

Wir setzten uns Abend fir Abend
nach den Bufzeichnungen hin und
schauten auf den Monitor, wo un-
sere Aufzeichnungen abliefen. Ein
Mitglied der Gruppe schrieb Pro-

tokolle, an wichtigen Stellen wur-

den die Nummern des Zdhlwerks no-
tiert und Stichpunkte Uber Dialo-
ge herausgeschrieben. Wiare dieses
al.es genau und nach Inhalts-
schwerpunkten geschehen, so wi-
ren die Protokolle auch brauch-
bar gewesen. Nach einiger Zeit
lieB8 die Konzentration nach, und
so wurden die Protokolle ungenau
und nichtssagend. Dieses fiel uns
aber erst auf, als wir schon am
Schneidetisch saBen und bei je-
dem Schnitt eine halbe Stunde
nach den erwinschten Stellen
suchten. Ein weiterer Mangel wa-
ren die angegebenen Nummern des
Z23hlwerks, denn die aufgeschrie-
benen Nummern stammten vom Zihl-
werk des Handgerdtes und stimm-
ten mit den Zihlwerken der fest
eingebauten Geridte nicht dtberein.
So fingen wir noch einmal an,

Protokolle zu schreiben. Diese
neuen Schriftstiicke konnten zwar
besser wverwendet werden, aber wa-
ren immer noch nicht ausreichend
genau, was sich bei der schrift-
lichen Gliederung des Filmes he-~
raustellte.

Nach dem Protokollieren der Auf-
zeichnungen trafen wir uns zu ei-
nem Gespridch mit den Mitarbeitern
des KIC, um die 2ielsetzungan und
Inhalte der endqgliltigen Passung
zu diskutieren. Aus der Diskus-
sion ergaben sich folgende mdg-
liche Zielgruppen:
i. Eltern
2. Vorstand der AWO(Triger)
3. Mitarbeiter des KiC
4. Kinder
5. Studenten und padagogisch
Vorgebildete
pen) .
Wir hielten es nicht fiir notwen-
dig, mehrere Fassungen zu erstel-
len, sondern nur eine, die alle
Zielgruppen anpsrechen sollte,

{(Insider-Grup-

Zusdtzlich zu dieser Fassung soll-

ten Ausschnitte aus den gesamten
Aufzeichnungen ausgewZhlt wer-

den flir die Aufarbeitung des Plan-
spiels mit den Kindern. Anschlies-
send fand eine ausfiihrliche Dis-
kussion iiber Inhalte und Schwer-
purikte sowie tiber den Aufbau der

endgiiltigen Passung statt. (Ein-
leituny, Hervorheben einzelner
Arbeitsbereiche der Kinder, Kon-
flikterfahrungen - z.8. Streik
und Ausblick) ., Durch aufgewor-
fene inhaltliche Fragen und Un-
klarheiten wurde die Notwendig-
keit klar, abschlieSend einen
Kommentar der Mitarbeiter des
KIC als Ausbhlick fiir den Film
2u verwenden.

Tertipsteliong des koot

Gemeinsam mit den Mitarbeitern
erstellten wir einen schriftli-
chen Aufbauplan, in dem die ein-
zelnen Schnittstellen schon ver-
merkt waren, Der Film sollte als
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Endfassung eine Liange von 45 Mi-
nuten haben.

Nun war es notwendig, die Mate-
rialien zu schneiden, Kommentare
unterzulegen und Plakate einzu-
blenden. Dieses stellte sich je-
doch als sehr problematisch he~
raus, da unsere Kenntnisse tiber
Technik nicht ausreichend waren
und die in der Schule vorhandene
Anlage nicht stdndig funktions-
fdhig war. Da beide Schnittgerd-
te verschiedene Anlaufzeiten ha-
ben, muBten wir die Zeiten und
Abstidnde der einzelnen Schnitte
mit einer Uhr stoppen und errech-
nen. So waren wir gezwungen, im-
mer mit zwel Leuten an den Gerd-
ten zu arbeiten, was einen hohen
Zeitaufwand bedeutete. Weitere
technische Schwierigkeiten tra-
ten bei der Einblendung von Pla-
katen auf. Durch Midngel an den
Gerdten und Wiederholen des Uber-
gpielten durch nicht gegliickte
Schnitte wurden die Aufzeich-
nungen 2um Teil unbrauchbar.
Nach dreiwdchiger intensiver Ar-
beit stand unsere endgiltige
Fassung mit dem Titel "SchluB

mit all dem Kinderkram".
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Emsartz oo Kimkervs smal El/erw

Nach der vorherigen Absprache
mit den Mitarbeitern zeigten wir
den Video-rilm den Kindern im
KIC, die am Planspiel beteiligt
waren, Die Reaktionen der Kin~
der auf den Video-Film waren

sehr unterschiedlich. Die klei-
neren Kinder sahen sich nur sel-
ber im Monitor und bekamen so
den Sinn des Filmes nicht mit.
Andere ltefen schon nach eini-
ger Zeit aus Desinteresse ungd
Konzentrationsmangel heraus.

Die #ltesten Kinder schauten

sich den Film bis zum SchluB

mit Interesse an. Ein Gespridch
ber das Planspiel und den Film
fand somit nur mit den &lteren
Kindern statt. Aus dem Gesprédch
kam der Wunsch nach Weiterfiih-
rung des Plansgpiels, die Arbeits-
situation der Erwachsenen durch
Besuche von Betrieben besser ken-
nenzulernen, heraus. Auch wurde
hierbei den Kindern die Situa-
tion der Eltern besser verstind-
lich gemacht. Durch die mangeln-
de Vorbereitung der Mitarbeiter

und der vorherigen Schularbeiten-
hilfe war die allgemeine Reaktion
der Xinder verstandlich.

Um das Planspiel und dle nachfol-
gende Bufarbeitung den Eltern
verstindlich und durchschaubar zu
machen, wurde ein Elternabend
einberufen, der fliir KIC-Verhdlt-
nisse mit ca. zwanzig Personen
gut besucht war. Zur anschauvli-
chen Darstellung zeigten wir den
Video=Film nach einer kurzen Ein-
fiihrung eines Mitarbeiters. Der
Film wurde mit grofem Interesse
und Konzentration wahrgenommen,
was beli dieser Personengruppe aus
dem Obdachlosenmilieu sehr sel-
ten ist.

In der anschliefenden Diskussion
wurden vorwiegend inhaltliche
Aspekte kritisiert. Besonders
stark angegriffen wurde der an-
gebliche manipulierte Streik,
der jedoch durch unsere starke
Gewichtung im Film als ilberzeich-
net empfunden werden mufite. Wei-
tere Kritikpunkte wamndie Dar-
stellung der Arbeitswelt und das
Nichtaufzeigen von alternativen
Lohnkdmpfen (Gewerkschaften).

Es traten Beflrchtungen auf, daf
durch die Spielaktion Abmneigun-
gen gegen die Arbeitswelt ent-
stehen kénnten und die Realitdt
falsch auvfgezeigt wirde. Aus
diesem Punkt entwickelte sich
eine Anregung von einigen Eltern,
die Aufzeichnungen gemeinsam mit
den Kindern aufzuarbeiten. Die-
ses Vorhaben wurde jedoch nicht
realisiert.

Bel der Kreisvorstandssitzung
der AWO-Paderborr:, der der Trid-
ger des XIC ist, sollte die Ar~
beit im XIC mit 2ielsgyzungen
und Intentionen vorgeXtellt wer-
den. Besonderer Schwerpunkt bil-
dete dabei die Spielaktion in
den Herbstferien.



Bevor der video-Film gezeigt wur-
de, gab der verantwortliche So-
zlalarbeiter eine Einfiihrung,

die inhaltlich detaillierter war,
als auf dem Elternabend. Da wei~-
tere Finanzregelungen und Plan-
stellenbesetzungen von dieser
Sitzung abhingen, war fir die
Mitarbeiter die Darstellung von
besonderer Wichtigkeit.

Positiv herausgestellt wurde die
sichtbare Manipulation der Mit-
arbeiter. Konseguenzen aus die-
ser Diskussion bildeten Vorschla-
ge an die Mitarbeiter, die Wei-
terfiihrung der Aufarbeitung dey
Spielaktion,. Besichtigung von Be-
trieben und Aufzeigen won realen
Kampfmitteln fiir Lohnerh8hungen

usw. Da die Viter der Kinder fast
alle arbeitslos sind, sollte das
Verhdltnis von Arbeit und Gelda
anschaulich erklart werden.

Einsartz 1 wwvserem Frgreht

Die groBten Erwartungen einer in-
haltlichen Diskussion hatten wir

beim Einsatz in der Projektsitzung

vnsres Projektes,in das wir als
Mediengruppe zingegliedert waren.
Bei dieser Sitzung jedoch, bel
der sehr viele Studenten fehlten,
entstand keine Diskussion.

Dies war fir uns aufgrund unserer
Exvartung sehr niederschmetternd

und frustrierend. Hieraus ergab
sich fir uns die Frage, ob die
Arbeit der Mediengruppe im Pro-
jekt, die ursprlnglich von allen
Projektteilnehmern fiir notwendig
gehalten wurde, noch Bedeutung
fiir das Projekt hat.

Durch Arpeitsprotokolle,die wir
in den folgenden Projektsitzungen
verteilten,versuchten wir, onsere
frustrierende Situation in der
vorhergehenden Sitzung noch ein-
mal zur Sprache zu bringen, um
damit auvch die Einschatzung un-
serer Arbeit und Stellung im
Projekt zu diskutieren, was je—
doch fir die Teilnehmer keine
Konseguenzen hatte.

Einsohart ey

Das Grundproblem unseres ersten
Einsatzes war die mangelde Kon-
zeption vor Beginn der prakti-
schen Axbeit. Aus Zeitmangel
konnten wir keine Uberlegungen
iiber Aussageabsichten und den da-
mit verbundenen Aufbau der Doku-
mentation ansstellen. Erst nach
dem Protokollieren der Aufzeich~
nungen fand eine inhaltliche Dis-
kussgion statt, die zu einem Ron-
zept fir die Endfassung filhrte.
Aus dleser Diskussion ergab sich,
daf eine "objektive" Dokumenta-
tion nirht m8glich ist und wir
statt dessen eine bewufite Stel-
lungnanme beziehen wollten.

Weltere Probleme, die auch mit
dem o.a.Grundproblem zusammen-
hangen, ergaben sich schon bei
den Aufzeichnungen. Wie schon
unter "Einsatz der Mediengruppe"”
erwidhnt wurde, gingen wir ohne
jegliche Absprache uwnd Organisa-
tion an dile praktische Arbeit.
Diese Fragen wurden bei einigen
Vorfihrungen teilweise durxch die
Mitarbeiter des KiC angeregt.
Die zeitweilige Lustlosigkeit
einzelner Gruppenmitglieder, ent-
standen durch die Monotonie des
Schneidens, wurde 2zu dem Zeit-

punkt der Arbeit durch die Grup~
pe aufgefangen. Dies war mbglich,
da wir uns zu einer festen Grup-
pe entwickelten, indem wir auch
gemeinsame Freizeitaktivitaten
unternanmen und sich die inten-
sive 2usammenarbeit Uber einige
Wachen durch persdnliche Kontak-
te verstidrkte. Dieses dnderte
sich jedoch nach der Fextigstel-
lung des gemeinsamen Projektes,
Durch das Exrschlaffen der Grup-
penaktivitdten spaltete sich die
Gruppe nach langen theoretischen
Diskussicnen und praktischen Ver-
suchen in zwei Zweierteams, die
in dieser Zusammensetzung auch
heute noch zusammenarbeiten.

Bel einer abschlieBenden Diskus—
sion Uber die Arbeit und iber das
Vorfihren des Films erkannten
wir, da8 wir versaumt hatten, bei
diesen Vorfihrungen unsere Ar-
beit selbst vorgustellen. AuBer-
dem fehlten wieder jegliche Vor-

iberlegungen, wie wir das Gesprdch

in einzelnen Zielgruppen auf fir
uns wichtige Fragen lenken k&nn-
ten (Verstidndnis der Szenenfolge

und des Zusammenhangs, Aussage-

abgichten, Diskussionsgrundlage

fiir Verhaltensweisen der Kinder

und Spielablauf, Einstellung der
Eltern zu dieser Spielaktion).

Bin zusatzliches Problem stellte
die mangelnde unc oft defekte
Ausriistung der Fachhochschule
dar, nicht nur wzhrend der Auf-
zeichnungen und cdes Schneidens,
sondern auch wdhrend der einzel-
nen Vorflihrungen,
Die aus dem Film resultierende
Diskussion wurde mit starker Kri-
tik an inhaltlichen Gebleten der
Arbeit und des Filmes geflihrt.
Die ersten Reaktionen bezogen
sich, wie schon bei der ersten
Vorfihrung, auf den Streik und
die damit verbundene Streikver-
sammlung. Besonders kritisiert
wurde die Darstellung der Ax-
beitswelt und die daraus mdgli—
chen Konsequenzen f£lir die Kin-
der. So wurde das bestehende Ab-
hi@ngigkeitsverhdltnis im Arbeits-
prozefl als unabdnderlich hinge-~
stellt und eine gleiche Lohnver-
teilung als ungerecht propagiert,
da der Arbeitgeber die Verant-
wortung und die Unkosten zu
tragen hdtte. Es fehlen Ausca=
gen wie: Ansidtze von Kommunis-—
mus in dem Planspiel und zu ra-
dikale L8sungsvorschlidge der
Mitarbeiter. RuBerdem hidtte ei-
ne Uberforderung der Kinder durch
zu viele Lernschritte stattge-
funden und ein milieugerechter
aufbauv gefehlt.
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Nach dem Fertigstellen der er-
sten Produktion “Schlud mit all
dern Kinderkram" stellte sich ftir
uns die Frage nach praktischen
Arbeitsfeldern des Video-,bzw.
Medieneinsatzes. Da wir inner=-
halb des Gesamtprojektes "Sozial-
arbeit in sozialen Brennpunkten”
die unbefriedigende Rolle der
"Filmer" einnahmen, xam fiir uns
nur ein festes sozialarbeiteri-
sches Einsatzfeld in Frage. Wach
ldngerer Diskussion im Gesamt-
projekt gliederten wir uns dem
Diakonischen Werk Giitersloh an,

das die Obdachlosenarbeit in der
Stedlung Holzheide - Giitersloh
tibernommen hat. In dex Holzheide
leben 160 Personen., Sie werden
von elf Mitarbeitern sozialarbei-
terisch betreut. Da die verschie-
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denen Arbeitsfelder - Kinder-,
Erwachsenen~ und Jugendarbeit-
durch die schon vorhandenen Mit-
arbeiter abgedeckt waren, ent-
schlossen wir uns, eine feste
Gruppe mit einem festen Angebot
innerhalb der Jugendarbeit auf-
zubauen, %u diesem Zeitpunkt wur-
die die Jugendarbeit von einem
Sozialarbeiter, einer Sozialar-
beiterin im Anerkennungsjahr und
einer Projektstudentin geleitet.

Die exste Kontaktaufnahme zu den
Jugendlichen in der Siedlung fand
liber den Sozialarbeiter statt.
Durch Plakate, Mundpropaganda und
Flugblitter organisierten wir ein
Zusammentreffen der Jugendlichen
in der Siedlung. Um m8glichst
viele 21 erreichen, arbeiteten
wir mit den iUblichen Anziehungs-

f a’m/v’w‘ waby Hiachlrsonsiolimy#oné heink

mitteln wie Colaausschank und
Wirstchengrillen auf dem Geldn-
de der Holzheide. Als besondere
Attraktion kiindigten wir die mit-
gebrachten Videogeridte an, die
dann auch das technische Inter-
esse der Jugendlichen fanden.

Da das Medium eine sofortige Wie~
dergabe m8glich macht, stieg das
Interesse an den Gerdten, was

" uns wiederum die Mbglichkeit gab,
| einen festen Termin abzumachen,

- an dem wir uns wieder in der

. Siedlung treffen wollten.
~ wdhlten Wochentag und Zeitpunkt

Wir

so, daf es beli einer evtl.Bil-
dung einer Mediengruppe dabet
bleiben konnte. Dieses Vorgehen

~ stellte sich spdter als positiv

herxraus, da dgurch ein gewisses
MaB an Verbindlichkeit herge-

- stellt wurde.

Die Kontaktaufnahme zu einigen
Jugendlichen aus dem Jugendladen
"Dingsbums” war e&in anderer An-
gatzpunkt, Kontakte erhielten wir
durch unverbindliches, mehrmali-
ges Auflaufen im Jugendladen.

Das Konzept des Ladens ist es,
die Integration der Jugendlichen
aus der Siedlung mit Jugendlichen
aus anderen "Sozialen Brennpunk-
ten" zu erreichen.

Der nichste "Gruppentermin’ war
stark besucht; wie sich heraus-
stellte, vorwiegend aus Interes~
se an den Ger8ter.. Nach diesem
Treffen traten die ersten Anfangs-
schwierigkeiten auf wie Verges-
sen der Termine, MiS8trauen usw.
Trotzdem kristallisierte sich ei-
ne feste Gruppe von sechs bis
acht Teilnehmern heraus. Die Al-
tersspanne liegt bei vierzehn

bis sechzehn Jahren, allerdings
nuar mdnnliche Teilnehmer, da die
Mddchen in der Siedlung verhei-
ratet sind und oft schon eigene
Kinder haben.



Die Aert oty Wedlewgrygoe
Die ersten Gruppenabende fiill-
ten wir damit aus, die Technik
und den Umgang mit den Geriten
zu erkldren. Der bildungsmifige

Hintergrund der Teilnehmer ist
dem Milieu entsprechend niedrig

und durch unterschiedlichen Schul-

besuch gekennzeichnet (Sonderschu-
le, friher Abgang der Hauptschu-
le, Jungarbeiter) -

Darum stellten wir anschauliche
Plakate her, die sich bei der
Einfilinrung in die Technik als
hilfreich erwiesen. Hinter die-
ser Vorgehensweise stand auch
unser Ziel, die Jugendlichen mit
dem Lesen von Schautafeln und
Plakaten vertraut zu machen.

Die folgenden Gruppenabende wur-
den gestaltet mit Aufzeichnungen
von Rollenspielen, ndherem Ken-
nenlernen der Technik; mit ein-

geschlossen waren Ver- und Nach-
bereitung des Medieneinsatzes
und Besprechen von persdnlichen
Problemen, die wdhrend der Grup-
penstunden auftraten. Alle Akti-
vitdten wurden gemeinsam mit dex
gesamten Gruppe diskutiert und

erarbeitet. Spontane Ideen von
Jugendlichen versuchten wir,

wenn mdglich, mit einzubeziehen,
immer unter dem Aspekt dexr Aufar-
beitung von Problemen durch und
mit dem Medium.

Nach diesen ersten Aktivitdten
beschloB die Gruppe, einen "“Film"
mit dem Titel "Der Kauf eines Au-
tos" aufzuzeichnen. Sinn und
Zweck dieser Produktion waren

die Selbstdarstelliung der Jugend-
lichen innerhalb eines Rollen-—
spieles und der Umgang nit For-
mularen, um den geschdftlichen
Ablauf (Kredit,Bank, usw.) zu
erlernen.

Bel solchen Rollensplelen trat
immer wieder die Forderung nach
festgeschriebenen bzw.aufgeschrie-
benen Rollen (Kgiebuch) auf, da
die Teilnehmer selbst ihre Unfd-
higkeit zur Darstellund und ih-
ren eingeschrankten fortschatz
erfuhren., Durch Denkanstdfe und
mirnimales Vorgehen von uns konn-
ten wir der Forderung nach fe-
sten Rollen entgehen. Nach ein-
niger Zeit, auch durch die Ubung
und steigender Sicherheit vor der

Kamera, l8sten zich diese Proble=-
me von selbst.

Dieser erste Film wurde von derxr
Gruppe aufgezeichnet und im Me-
dienzentrum der Fachhochschule
Bielefeld geschnitten, also fer-
tiggestellt., Wir zogen uns bei
dieser Produktion oft bewufit nur
auf die Beraterrolle zuriick. Auf
diese Weise entstanden noch ei-
nige kleinere Prcduktionen. Da-
runter f#llt auch eine Aufzeich-
nung eines Rollenspiels tiber die
Situation im Gefdngnis. Diese
Propelmatik wurde von der Grup-
pe bzw. elnem ihrer Mitglieder
eingebracht, da diese zu denm
Zeitpunkt durch eigene Betroffen-
heit aktuell war. Durch die per-
sdnliche Betroffenheit war die
M6glichkeit der Aufarbeitung ge-
geben.

Wenn die Jugendlichen die Auf-
zeichnungen nicht befriedigend
fanden, spielten wir das Rollen-
spiel einige Male durch. Bei die-
sen Wiederholungen kristallisier-
ten sich bestimmte Verhaltensmu-
ster, Auf- und Verarbeltungsme-
chanismen heraus.




Ein weiteres Ziel unserer Arbeit
war es, die Isolation der Jugend-
lichen abzubauen und gemeinsam
mit der Gruppe O8ffentlichkeits-
arbeit zu betreiben. Als ersten
Ansatzpunkt daflr sahen wir die
Vorfithrung der Produktionen im
kleineren Rahmen, im Jugendladen,
vor. Diesen "unseren” Anspruch
durchzusetzen, gelang uns jedoch
nicht, sondernvstief auf groBSen
Widerstand der Gruppe.

Ein gemeinsames Wochenende mit
Jugendlichen aus dem Jugendladen
stellte sich spdter als wichti-
ges Aktivierungsmoment innerhalb
der Gruppenarbelt heraus. Bei
dieser Freizeit stard ein flir
alle gemeinsames Problem im Mit-
telpunkt: die bevorstehende
SchlieBung des Jugendladens.
Nach eingehender Diskussion bil-
deten sich verschiedene aktions-~
gruppen, um gegen die Schliefung
Aktionen vorzubereiten. Dabei
wurde der Mediengruppe der Auf-
trag erteilt, eine Selbstdar-~
stellung der Jugendlichen zu er-
stellen.

Dieses erste grdBere Projekt er-
forderte eine konsequente Arbeit
mit ldngerer Vor~ und Nachberei-
tungszeit und Diskussionen ilber
Inhalt, Linge und Aussagekraft
usw,

Das Rohmaterial flir einen Bericht
getzte sich aus Aufzeichnungen
aus der Siedlung Holzheide, dem
Wohngebiet der Jugendlichen aus
dem Laden und den Aktivitaten

wie Disco, Spiel und Gespriche

im Jugendladen “"Dingsbums” zusam-
men. Da die Produktion zu einem
bestimmten Termin fertiggestellt
werden mufte, wilr alsoc unter Zeit-
druck standen, konnten wir die Ju-
gendlichen nur zum Teil an der
endgliltigen Fassung und der Fer-
tigstellung bheteiligen, Der Film
"Eine Selbstdarstellung Jugend-
licher aus sozialen Brennpunkten”
mit dem Titel “Wir wollen unsere
Freizeit nicht in Kneipen ver-
bringen" wurde um die Weihnachts-
zeit zusammen mit selbst erstsll-
ten Infowdnden (wie Foto, Zei-
tungsartikel usw.) und Flugbl&t-

tern auf einem Markt in Gliters-
loh vorgestellt. Das zweite Ein-
satzfeld war eine Veranstaltung
des Jugendkulturrings.

Nach dieser intensiven Arbeit
trat ein Tiefpunkt auf, der durech
die Weihnachtsferien noch ver-
stdrkt wurde.

Zur Zeit wird aus unserem Eigen-
interesse heraus eine letzte gri-
Bere Produktion im Zusammenhang
mit unserer Abschlufarbeit an der
Fachhochschule Bielefeld ange-
strebt. Nach fast eineinhalb Jan-
ren Arbeit mit der Gruppe sind
wir durch Beendigung unseres Stu-
diums gezwungen, dieses Projekt
aufzugeben. Bine abschlieBende
Einschatzung der Arbeit ist fir
uns im Moment nicht mdglich, da
wir noch im GruppenprozeB stehen
und aus diesem Grund emotionale
Abldsungsschwierigkeiten haben,

Nacitrag

Zux Nichtsefhaftigkeit haben wir
inzwischen ein Einstundenband
erstellt mit dem Titel “Penner -
arbeitsscheu?", das sich ausfihr-
lich mit der Arbeitssituation in
einem Herforder Heim fiir Nicht-
sefhafte beschidfzigt. In Vorbe-
reitung sind Berichte dber die
Haftbedingungen einer des Terro-
rismus verdichtigten Studentin
und dber die Auswirkungen einer
tiber fHinf Jahre wihrenden Gemein-
wesenarbeit in Paderborn am Bei-
spiel zweier Familien, ebenfalls
aus dem Obdachlosenbereich.

Kowiokof

Die Mediengruppe Bielefeld
15t zu erreichen iiber die

Fachhochschule Bielefeld

~ FPachbereich Sozizlwesen

- Medienzentrum -
Kur t-Schumacher-5Str.6

4800 Bielefeld 1



Ve Teittmre oty men 15/
s erste, Was verpessen wing”

Interview mit Lorraine Gray-
Regissewin des Films "Mit Babies
und Banner” - The Women'’s Labour
History Film Project

Cinema politique: Wie seid ihr
auf die Geschichte dieses Streiks
gekommen und habt die Idee gehabt,
diesep Film zu machen?

Lorraine: Vor dreieinhalb Jahven
haben wir uns mit der Sozialge~-
schichtlerin Lynn Gcldfab getrof-
fen. Sie arbeitet in den Gewerk-
schaften im Bildungsbereich.

Es erschien uns wichtig, einen
Film zt machen als Mittel, die
Arbeiterinnen gewerkschaftlich zu
organisieren. Ein solches Vorha-
ben exrschien unter vielen ver-
schiedenen Aspekten notwendig.

2um Beisgpiel sind irn den USA nur
12% der Arbeiterinnen organisiert.
Sie brauchen eine Organisation,
und der Film ist eir Werkzeuqg in
dieser Richtung. Auf der anderen
Seite muB man in Bezug auvf dieje-
nigen, die gewerkschaftlich orga-
nisiert sind, wisser, dap die Ge-
werkschaften wenig sensibel sind
fiir die Bediirfnisse der Arberter-
innen wie z.B. nach Kinderkrippen,
von denen es nur sehr wenige gibt.
Die Verantwortlichen in den Ge-
werkschaften sind fir diese Be-
diirfnisse nicht sensibel. Der
Film stellte also auch innerhalb
der Gewerkschaften ein Mittel dar,
um Forderungen in der Bewegung
fir gewerkschaftliche Demckratie
durchzusetzen,

Welter hat die Frauenbewegung ei-
nen encrmen Einfiuf im Land ge-
habt und berilihrt die Leute lber=~
all, Oft sagen die Arbeiterinnen,

A}

daB sie nicht an die Befreiung der
Frau glauben, aber sie hoffen auf
bestimmete Forderungen der Frauen.
Das schlieBt eine Definition der
Befreiung der Frau, so wie die Ar-
beiterinnen sie verstehen, mit
ein. Viele unter ihnen in der Ge-
werkschaftsbewegung sind dabel,
flir gewerkschaftliche Fragen und
Forderungen zu kdmpfen.

Das stellt die Grundlage dar fiir
ein Vorhaben, das auf nationaler
Ebene verbreitet werden kSnnte.
Das alles war vor drei Jahren.
Finer der Grinde, warum soviel
Zeit ndtig war, um ein solches
Vorhaben zu verwirklichen,ist,
daB die Medien dieser Zeit den
existierenden Sexismus ausgiebig
widergespiegelt haben. Das gilt
fir die Recherchen in den Ar-
chiven, das heifit, daB die Rolle
der Frauen versteckt wurde. Ins-
besondere wurden die Arbeiterin-
nen niemals als wichtig betrach-
tet: "Die Arbeit der Frau ist im-
mer unsichtbhar." Die zeitgends-
sischen Nachrichten zeigten nur
dle reichen Frauen, Stars oder
Fhefrau=n von beriihmten M&nnern.
So muBtan wir also bei unseren
Recherchen die Abfille durchwih-
len und nicht die Filme, die auf
der Leinwand gezeigt worden waren.
Nir haban also tausende und ahsr-
tausenda Meter von Abfillen ange-
sehen, JInd dann sind wir in die
Gewerkschaften gegangen, um so
auvf den Grund einer Staubschicht
zu schauen. Es hiel, man kdnnte
nichts finden. Und dann haben wir
hervorragende Filme -gefunden.

Cc.p.: Konntet ihr bel diesen
Recherchen auf die Hilfe der Ge-




wexrkschaftsfrauven zurickgreifen?

Lorraine: Ja, aber auf die Hil-
fe von Frauen und Miannern. Im All-
gemeinen war es so, daf die Frau-
en uns dann mehr geholfen haben
als die Minner, wenn wir uns um
die Finanzierung gekiimmert haben.
Aber viele Frauen aus den Gewerk-
schaften haben uns im ganzen Land
durch ihre Ideen, ihre Kritik und
inre knnkrete Unterstiitzung ge-
holfen. Als der Film fertilg war,
gab es viele Frauen, die seine
Fertigstellung erwartet haben, um
ihn einzusetzen.

C,P.: Wie waren die Beziehungen
zu den Frauen im Film wdhrend gder,
zwel Vorbereitungsjahre?

Lorraine: Zundchst hatten wir
nicht viel Geld.
wie grofie Profis ankcmmen. Wir
haben alles in ein altes Auto
gepackt: unsere Rleider, das Mate
rial...und wir haben uns auf eine
zehnstlindige Fahrt gemnacht. Von
Zeit zu Zeit muBten wir an Rast-
stiatten telefonieren, denn wir
hatten Schiddern am Auto und sie
erwarteten uns , das Essen war
fertig. Wir haben dann viele,vie-
le Stunden mit diesen verbracht
und machten das, was man mindli-
ches Erzadhlen nennt, das heifit,
wir versuchten, ihre besondere

Rolle im Streik 2zu rekonstruieren,
was ein Streik in den Augen der
Frauen ist und gleichzeitig si-
cher zu gehen, daf historisch al-
les richtig war.

S
‘O“R'kERQE

Wir konnten nicht

Mt Paties smd DBavwerw
Tie Jeschichte dor Trammen-Notstands-Toriponre

45 min. Dokumentarfilm
% 16mm Farbe-Lichtton
PN Lorraine Gray, The
Women's Labor History
S Film Project, USA 1978

Mit Babies und Bannern berichtet
vom Einsatz der sog. Frauen-Not-
stands-Brigade beim beriihmten
Sitzstreik der Automobilarbeiter
im General-Motors-Hauptwerk in
Flint, Michigan, USA, im Winter
1936-37. Neun Frauen aus der Bri-
gade treffen sich 4o Jahre nach

diesem Kampf und berichten vor
der Kamera von lhren damaligen
Exfahrungen, dargestellt durch
bisher zum Teil unverSffentlichte
Filmaufnahmen aus diesem Streik,
Die Frauen, die bis dahin in der
Gewerkschaft nichts 2u suchen
hatten, bieten den Ménnern ihre
Unterstiitzung an. Mehr als Streik-
kiiche und Xinderhort wollen die
Manner aber nicht zulassen. Aber
die rrauen setzen sich durch und
gemeinsam mit lhren Mdnnern
k&mpfen sie in zum Teil blutigen
Auseinandersetzungen mit der Poli-
zel, Streikbrechern, dem Werk-
schutz und der Nationalgarde.
Nach 44 Tagen ist der Streik ge-
wonnen - die Geburtsstunde der
Vereinigten Automobilarbeiter
(UBW) .

- Der Kampf der Frauen ist aber

noch nicht beendet: bei der do-
Jahresfeier der UAW missen sie
erst durchsetzen, daB ein Mit-
glied der ehemaligen Brigade
flir die Frauen in der Gewerk-
schaft sprechen kann.

Der Film wurde inzwischen im
'fernsehen gesendet und ist beim
Zentral-Film Verleih Hamburg
auszuleihen. (Karl-Muck Platz 9
2c00 Hamburg 36)




Eine andere Sache ist ihre ganz
persédnliche Situation, z.B. die
Beziehungen innerhalb der Familie,
das heift die RAuswirkung ihrer
Arbeit auf die Eamiliiren Bezie-
hungen. 2Zwei Beispiele;
Die arbeitende Frau kann sexu-
elien Belédstiguncen durch den
Werkmeister ausgesetzt sein.
Das war ein Thema,dber das die
neisten von ihnen nur sehr
schwer reden konnten, weil sie
denken, das das etwas von ihnen
selbst widerspiegelt (als
"leichte Midchen" gesehen zu
werden) und nicht das Problem
einer Struktur ist, die diese
Sachen zulift,
Die Arbeit des Mannes bringt
fr ihn eine eporme Anspannung
rit sich, und wenn er nach Hau-
se kommt, lddt er diese Anspan-
nung auf seine Frau und seine
Kinder ab. Dariberhinaus gibt
e@s noch die Frage der Hausar-
beit der Frau, die zu ihrer
Arbeit in der Fabrik hinzu-
kommnt .
Worilber am Anfang des Films ge-
sprochen wird, ist, daB die Pro-
bleme der Arbeit 1in Wirklichkeit
Probleme des ganzen Gemeinwesens
und der Familie sind. Die Frauen,
dile wir fir den Film ausgewdhlt
haben, sind sehr verschieden von-
einander ~ Arbeiterinnen, Haus-
fraven, Und die beiden, die Arbei-
terinnen waren, betrachteten sich
ebenfalls als Hausfrauen. Das ist
in dem Pilm sehr wichtigqg.
Es gab nur eine Frau, die vor dem
Gtreik sehr stark politisiert war.

Die meisten von ihnen waren gegen
die Gewerkschaften und vorher
selbst gegen den Plan, zu strei-
ken.pdEnrend dieses Streiks hat es
fiir eine ganz kurze Zeit sehr
konservative Frauen gegeben, die
nach und nach zu einer Militanz
unterschiedlichen Grades gelangt
sind. Die Art der psychologischen
Verdnderung, die sie durchmachen,
ist die gleiche, wie ich sie bei
den Streikenden von “Faran des
Chicaners® in den 70er Jahren be-
merkt habe, als ich mit ihnen dis-
kutierte wie dort beil den Textil-
arbeiterinnen in den 30er Jahren.

Wir haben so hunderte von Stun-
den Gesprdche mit Arbeiterinnen
gemacht {iber die dreiB8iger Jahre
und bis heute. Die Entwicklungen
sind die gleichen, der lange Ent-
wicklungsprozef, Dinge 2u akzep-
tieren, Dinge zu riskieren, das
danert lange.

C.P.: Welche Bedeutung hat die
Darstellung dieser Entwicklungen
in der Vergangenheit fiir die Ge-
genwart? Was bringt das fir die
aktuellen Ximpfe, vor allem fiir
die der Frauen?

Lorraine: Der Film hort nicht
mit dem Streik auvf. Br zeigt, was
sich fir diese Frauen von der Ver-
gangenheit bils zur Gegenwart er-
eignet hat. Die Frauen waren alle
verédndert. Sie haben die Epoche
des McCarthyismus erlebt und eine
sehr konservative Epoche, aber sie
haben ihre Rolle nicht vergessen.
Das wurde jedoch wie gewdhnlich

nicht als historisch bedeutsams
Tatsache angesehen; dle Teilnahme
der Frauen ist das erste, was ver-
gessen wird. So hatten einige von
ihnen nicht einmal mit ihren Kin-
dern Uber ihre Rolle in diesem
Streik gesprochen, weil sie kei-
nerlei Unterstiitzung oder Anexr-
kennung als Held-nnen oder als
politische Kampferinnen gefunden
hatten. Dle Geschichte war ver-
schiittet.

Aber nachdem wir mit diesen Frau-
en ungefihr drei Jahre lang ge-
arbeitet hatten, haben sie begon-
nen, sich an die Bedeutung ihrer
Rolle im Streik zu erinmern. So
hat erneut ein Entwicklungspro-
zef in ihnen selbst begonnen.

Als der vierzigste Geburtstag

des Streiks gefelert wurde, vur-
den sie von der Planung fexrnge-
halten. Sie haben dann demon-
striert, wobei sie auch von jun-
gen Arbeiterinnen unterstiitzt
wurden, damit die verwantwort-
lichen Gewerkschafter ihnen das
Wort erteilten.

Die erste Szene, die man im Film
sieht, ist diege Demonstration in
der Versammlung. Die letzte Rede,
die von eilner Frau gehalten wird,
verbindet die Geschichte mit der
Gegenwart, sie verbindet den He-
roismus der Vergangenheit mit

den konkreter Forderungen der
Gegenwart.

c.p.: Wie waxr das Verhaltnis

des Teams und der Arbeiterinnen

zu den Mdnnern wihrend des Straiks
und widhrend der Dreharbeiten?




Lorraine: suerst will ich dazu
ein Zitat von Nellie bringen, die
darauf treffend antwortet: "Tine
Sache, die aus der aktiven Tail-
nahme dec Frauen -c-tstanden ist,
ist, daBR die Mannexr begonnen ha-
ben, die Trauen mit anderen Augen
2u sehen. Vorher war die Frau
Haushdlterin oder Mutter, sonst
nichts. Aber nachher haben sie
mehy Respekt fiir die Arbeiterin
gehabt . ®

Alle Mdnner aus dem Streik be~-
greifen heute die 3edeutung der
Rolle der Frauen. Aber was die
Gewerkschaftshirokraten der neu-
en Generation, die damals nicht
dabel waren, angeht, haben sie
sich verstdndigt, diese Aktivi-
tdt der Frauen zu leugnen. Denn
wenn die Frauen nicht als wichtig
angesehen werden, muB man sich
nicht mit ihren Porderungen be-—
schifrigen. Die Forderungen der
Frauen sind viel komplizievter
als einfache Lohnerhdhungen.
Seit man von den Forderungen der
Fraven spricht, muf man auch von
den Problemen des tidglichen Le-
bens sprechen, wie von Kinder-
krippen z.B.

Das Verhdltnis zum Tilm schlief-

oy,

lich, das war senhr gqut. Sie wa-

réen alle, Minner wie Frauen,
2rstaunt,

sehr

als sie all das Film-

material sahen. Am wichtigsten

war die Reaktion der Frauen,
denn das waren "altmodische”
Frauen. Als Arbelterinnen be-

trachteten sie sich als
von "women's libh™,

Mag sein, dafi sie dafiir gewesen
wiren, aber diese neuen Ideen,

wie die Unabhdngigkeit z.B.ma-
chen ihnen Angst.

Aber am Epde des #ilms hat Helen
uns gesagt: "Weisdt du, das ist
seltsam, aber ihr ™Adchen habt
alle Arbeit memacht, 4die in dem
Tilm notweniig ist, und man hat
gesehen, 4daB ihr eunch dabsi gut
amiisiert hebt." Dzs heilt, das wir
einerseits arbeiteten und anierer-
seits das mochten, was wir taten.
Sie sagt, daB sie jetzt verstehen
kann, vwovon gesprochen wurde -

von der B8edeutung, unabhingig zu
sein.

Es gab eine Generationsschranke,
aber diese alte Frau hat etwas da-
durch verstanden, 4daf sie uns wih-
rend dieser ganzen Zelt gesehen
hat, sie hat Dinge gesehen, fiir
die gekimpft vurle.

Gegrer

Das Gesprach wurde aunfgezeichnet
von Jean-Benoit Zimmermann in
Lille am &.Dezember 1978.

Aus: "Cinema politique”™ Nr.13,
Paris, Frihjahr 18979
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Auiiraermy zmn e/ mi abw Elekiromchen

Der generellen Skepsis, bzw. dem
Desinteresse bundesdeutscher Vi-
deomacher gegeniiber kinstlerisch~-
en Anwendungsformen des Mediums
entspricht auch die varbreitete
Ablehnung von Experimenten, in
denen die elektronischen Charak~-
teristika des Mediums zur Erwei-
terung der Artikulationsmdglich~
kelten erkundet werden. Zwar fin-
det innerhalb des Produktionsvor-
ganges oft das elektronisch gege-~
bene “Feed-back" Anwendung, d.h.
hier, die Reaktion der Handelnden
auf soeben Aufgezeichnetes wird
wiederum mit der Kamera aufgenom-
men und hdufig in den fertigen
Videofilm, dem Endprodukt, einge-~
baut, um den Rerstellungsprozef
sichtbar zu machen und etwaige
Lernerfahrungen mitzuteilen, je-
doch f311t regelmifig das Schlag-
wort "technische Sptelerei™,

wenn mittels elektronischer Ma-
nipulationen das Pernsehbild
verfremdet wird. Darin kommt eine
puristische Haltung mancher Vi-
deomacher zum Vcrschein, die 3h-
rem Wunsch entspringt, wirklich-
keitsnah zu arbeiten. Dabei iliber-~
sehen sie, das eine addquate Dar-
stellung der Wirklichkeit nicht
unbedingt mit einer nur die Ober-
fldche treffenden, gleichsam na-
turalistischen Abbildung einer
Person, eines Gegenstandes oder
Sachverhaltes zu erzielen ist,
Gerade um ein realistiscnes Bild
zu zeichnen, ist es unter Um-
sténden sinnvoll, mit kiinstlich
erzeugten oder verfremdeten Vi-
decaufnahmen zu operieren.

In diesem Zusammenhang ist auch
die Diskussion interessant, die
auf der Berliner Tagung “Video

in der Hochschule” iiber die Pro-
blematik von "objektiver" hzw.
"interpretierender” Kamerafiihrung
beim vVideoband "Klosez Schose" an-~

gesprochen wurde,
die Sichtweise und Auffassung des
Bildoroduzenten, die er mictels
der Handhabung verschiedenexr Kame-
raperspektiven, beispislsweise

BEs ging dort um

Froschperspektiva odar Augenhdhe,
an die Wirklichke:t herantrigt
und, je nach Wahl, an die Zuschau-
er weltergibt, Da es keine "objek-
tiven" sondern nur scheinbar ob~
jektive Bilder gibt, denn nicht
die Wirklichkeit befindet sich

auf dem Bildschirm, sondern nur
ein elektronisch erzeugtes Ab-
bild von ihr,sollte bewufit auch
die elektronische Vermittlungsop-
ti}k Bestandteil des dargestellten
sein, um den falschen Anschein

von Objektivitit der Betschaft
garnicht erst aufkommen zu lassen,

sondern im Gegenteil d4ie Bilder
als “Gemachte" zu kennzeichnen
und die Sichtweise des Produzen-
ten in ihnen deutlich vortreten
Zu lassen.

rlolstorang

Protobeirspiel fiir einen gelungenen
Fall des skizzierten Realismus der
Verfremdung ist die Paiksche Zer-
stérung des von Public Relations-
Agenturen auvfpolierten Images des
US~-Prisidenten Richard Nixon, der
schlieflich weaen erwiesener be-
trilgerischer Machenschaften abtre-
ten mufte. Paik prisentierte sef-
ne in "technischen Spielereien"
gefundene elektronische Verzer-
rungstechnik des 2cilenschreibers
der Rathodenrdhre nicht ohne ka-
rikaturistische Hintergedanken
gezielt vnd millionenftach verbrei-
teten TV-Bild daes damaligen Prdsi-
denten - und wurda yon seinen la-
chenden Zuschauern verstanden.

Das bekannte Wort, das Paik als
den "Altmeister der Bildstdrung®
tituliert, gewinnt in diesem Zu-
sammenhanyg gesehen seine Berech-
tigung. HMittels der Bildst8rung
wird eine visuelle Parodie des
Prisideantengesichts geschaffen,
dre beide Komponenten des Paro-—
dististischen aufweist: 1) S5ie
beziett sich nachahmend auf das
allseits bekannte Bild Nixons;

sie weist Ahnlizhkeiten mit die-
sem Bild auf und wird deswegen
jedermann verstandlich. 2) Indem
8ie Parodie jedoch Abweichungen =
hier die vollstdndige Verunstal-~
tung der Gesichtsziige - des Var-
gegebenen enthalt, ermdglicht

sile eine Kritisch-reflexive Re-
zeption der abgebildeten Person.
5ie Bildstdrung zerstdrt nicht

nuar den normalen Z2eilenschreib-
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vorgang, sondern gleichzeitig
den gesamten Prdsidentennimbus,
den das TV-B1ld Nixons bislang
ausstranlte. Sie ist ein Akt Qder
"Majestitsbeleidigung®, verliert
doch der erste Mann im Staat =~
im wahrsten Sinne des Worts -
sein Gesicht. Um solcherlei Aus-
drucksmittel wie die "Bildst&’-~
rung"” beherrschen zu kdnnen, be-
darf es allerdings des spiele-
rischen, unbekiimmerten Umgang mit
dem Medium, ein Herangehen, das

dessen Mitteilungs-, im beschrie-
benen rall, Verfremdungsvotenzen
crschliefit.

Eine geraume Zeilt erprobten war
verschiedene feed-bazk Techniken,
bei denen die Kamera auf den Fern-
seher gerichtet ist und auf diese
deise cine visuelle Rickkonplung
erzengt. Jede Drehuny der Kamera,
Zoombeweqgung etc. oder jede Scha-
blone, die dile Lichtstrahlen un-
terbricht, verdndert das stdndig
pulsierende Bild. Schlieplich
verwendeten wir Video feced-backs
zur Gestaltung der Schlufseguenz
des "Moabiter Bilderbogens", in
dem Crafiken und Texte von Klaus
Franken eingebettet in Musik zu
einem Videoband iiber unsere All-
tagssorgen und -freuden zusammen-
gecschnitten werden. Die fliefen=
dzn, strahlenden feed-backs ste-
hen 1im Text~ und Bildkontext ven
Sonne und Wasser, Veranderung und
Zukunft. Sie versuchen, ein me-
diales Problem zu 18sen, das bei
der Transponierung der Grafik in
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den Videofilm auftritt:Wlas in der
Grafik, einem statischen Medium,
dynamisch angelegt ist {z.B. Per-
spektive), wiirde im dynamischen
2eitverlauf des Videofilms sta-
tisch wirken {(einfaches Abfilmen
der Grafik = Standbild im FPilm-
verlauf), wenn nicht mittels film-
bzw. videospezifischer Faktoren
die gezeichnete Bewequng aufgeqgri-
ffen und umgesetzt wirde. "Tech-
nische Spielereien”, wie uns "Vi-
dec-Puristen”™ vorwarfen oder vi~-
suell ausgedriickte Emotionen, die
dem Bilderbogen einen optimistisch
bewegten aAusklang verleihen?

Elekiromiche Gorache

Der Nutzeffekt der beiden DBeispie-
le liegt auf der Hand: elekzromag-
netische Verfremduna als karikatu-
ristisches Stilmittel und Feed-
back zur Animation von Grafik. In
beiden FXllen handelt e&s sich da-
mit um Vorgenenswelsen, die das
zur Verfigung stehende Instrumen-
tarium und Material unbefangen
verwenden und so versuchen, beab-
sichtigte Aussagen zu erzielen,
Sie ctragen dazu bei, einc noch
nicht vorhandene “elektromnische
Sprache” zu entwickeln, denn erst
allmdhlich werden fiir die neuen

elektronischen Technologien adid~
quate und ihren Spezifika ent-
sprechende neuzs kommunikative
Zeichenkonstellationen entwickelt
Es mag weithexrgeholt erscheinen,
aber dieses dsthetische Handeln
entspricht der Montagetechnik der
Arbeiterfotografie insofern, als
da3 diese eben das Fotopivler,
den Scherenschnitt und eine Porc-
ion Xleister als feste Bestandtel
le des Mediums Fotografia erkann-
ten, sie selbstverstdndlich be-
nutzten und sich nicht auf einen
bioBen Abbildrealismus beschrink-
ten. Hier wird angemerkt, daf im-
mex unterschiedliche Auffassungen
Uber Realismpus bestanden, die zwi
schen den Polex Naturalismus und
Formalismus oszillieren.

Diese Auseinandersetzungen wurden
und werden in Bezug auf alle Me-—
dien gefiihrt, ob Fotografie, Li-
teratur oder Masik. Hanns EBisler
setzte sich 1937 im Bewuftsein,
auchh die Kunst unterliege der
Weiterentwicklang der Produktiv-
krdifte, genauer, der dsthetischen
Produktivkrifte, fiir das Cxneri-
meniieren und 2robieren neuer
Mitteilungsformen ein und konsta-
tierte: “Nur wer sicih einen neaen

musikalischen &til erobert, Jder
fir den neuen sozialen Zweck




nidtzlicechund byxyavuech -
b ar ist, wird auf die Dauer dem
wirklichen Fortschritt der Musik
unserer Zeit dienen.”

(Einiges Uber den Fortschritt in

der Musik)

Setzen wir im Zitat statt "Musik"
"Audio-vison", dann kdnnte uns
cisler erneut Denkanstine vermit-—
teln. Denn gerade, wenn man sich

Yelektronischer Sgprechwerkzeuge"
bedient, gilt: Wer sprechen will,
muB die Sprache erst erlernen !

Frank Dietrich

| [ Treffen aer , cnema milliaw? " Fommes

CINEMA

Vom 11, his 16. Juni 1979 f£and in
Rennes (Bretagne) das dritte Tref-
fen des "cin&ma militant" mit dem
Thema "10 Jahre politischer Film”
statt. Bin Mitarbeiter des MP2Z
berichtet:

Das diesjdhrige Treffen wurde
organisiert vom “maison de 1la
culture de Rennes”, der Filmzeit-
schrift "Revue du Cinéma” und Mit-
arbeitern der M.A.I., (mouvement
audiovisuel 4" intervention sociale
et politique), eine Art Dachorga-
nisation, in der sich eine Reihe
von franzdsischen Filw— und Video-
gruppen zusammengeschlessen haben,
um ihre gemeinsamen Interessen
besser vertreten zu kénnen.

pDie Tagung way in zwel Bereiche
gegliedert: vormittags und nach~
mittags fanden Diskussionsrunden
in kleinerem Kreis zu verschie-
denen Themen statt, ab 17 Uhr bis
Mitternacht wurden in 3 Kino-
rdumen des “"maison de la culture"
teilweise parallel Filme und auch
einige Videobdnder vorgeitthrt.

iy ew Prsbewssiomsrwnrclen

Folgende Themen wurden jeweils an
einem Tag angesprochen: 1. Ent-

wicklung der Filmsprache im poli-
tischen Film; 2. Neue #sthetische
Formen, Autoren-FPilwme, das "3.
Kino"; 3. EinfluB des “cinéma
direct" auf den politischen Film;
4. Beitrag des Feminismus und

5. Bingreilfende Medien und die
Politik der Institutionen.

Die Veranstalter wollten mit die-
sen Diskussionsrunden ihren hoch
angesetzten Anspruch einldsen,
namlich zu einem Erfahrungsaus-
tausch iUber politische Medien=-
arbeit der letzten 10 Jahre nicht
nur im nationalen franzdsischen,
sondexrn auch im internationalen
Rahmen beizutragen.

VYon Anfang an bestand die Geifahr,
einen gemeinsamen Ausgangspunkt
flir die Diskussionen zu verfeh-
len, da die Themen in den einlei-
tenden kurzen Referaten nur obar-
fldchlich angesprochen werden
konnten und Interessengegensdize
in der Diskussion zwischen den
mehr an einer theoretischen Syste-
matisierung interessierten Film-
kritikern und den auf praktiscne
Konséquenzen dringenden Medien-
praktikern bestanden. So blieben
insbesondere die ersten beiden
Diskussionsrunden zu allgemein,
da verschiedene als Beispiele an-
gesprochene Filme jeweils nur ei-

MILITANT. "RENNES 3™ DU 11 AU 16 JUN 1979

nem Teil der Zuschauer bekannt
waren oder notwendige Zusatzinfoxr—
mationen 4in dexr durch die Veran-
staltungsdauar vorgegebenen Kir-
ze nicht allen vermittelt werden
konnten.

Wurden in den beiden ersten Dis-
kussionsrunden vor allem &stheti-
sche Gestaltungsfragen bei der
Filmherstellung angesprochen, so
wurdan am dritten Tag die Ebenen
der Medienherstellung, -verbrei-
tung und des Einsatzes diskutiert.
Leonard Henny (Utrecht) zeigte
gwei Videofilwme, die sich beide
mit Minderheitenproblemen in Neu-
seeland beschdftigten.

Eine rForschungsgruppe aus Utrecht
hat ca. 20 Eins8tze begleitet und
die Wirkung der Fllme unter Be-
riicksichtigung der Einsatzbedin-
gungen untersuchkt, um Informatio=-
nen fir die Produktion von Pilmen
vor allem fUr die Bildungsarbeit
zu erhalten. Wichtigste Frage war,
wie durch Medien ein auBerhalb
des unmittelbaren Erfanrungsbe-
reichs liegendes “generatives
Thema (in Anlehnung an Paulo
rreire, der darunter Grunderfah-
rungen versteht, von denen derxr
Lernende sich seine Welterfahrun-
gen erschlieBt) angesprochen wer-
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den kann und dem Zuschauer die
M&8glichkeit erdffnet wird, sich
mit im Film Handelpnden in Bezfie-
hung zu setzen.

In der Diskussion wurde einer-—
seits ber die besondere Rolle
und Aufgaben der Personen {("Mul-
tiplikatoren")}, die Filme einset-
zen,
wickelte sich eine Kontroverse,
ob tatsdchlich gleiches Filmma-
terial in entgegengesetzter Ab-
sicht verwendet werden kénnte.

Insgesamt bezogen sich die Ge-
sprédche in den Diskussionsrunden
mehr auf eine professionell aus-
gerichtete Filmarbeit und deren
Weiterentwicklung hin zvu populd-
ren Ausdrucksformen. Beabsich~-
tigt wurde damit vor allem,stdr-
ker Filme Uber Kinos und Fern-
sehen vertreiben zu kdnnen. Be-
sonders die Verbreitung von Do-
kumentarfilmen {iber das Fernse-
hen ist nicht nur bei uns, son-
dern auch In Frankreich schwle-
rig.

Dort hat sich vor wenigen Wochen

diskutiert. Andererseits ent-

POUR DES CINEMAS REGIONAUX

P w‘ =
- 3
C La
3 province
n'est pas
une réserve d’indiens
fur regonale Kinog - Die Pruivinz ist keir I'milianerreservat

eine Initiative von Autorentil-
memachern (Resnaig, Costa-Gavras
u.a.) gebildet, die sich gdafir
einsetzen, vom franzdsischen Fern-
sehen zwel Stunden pro Monat po-
litischen Dokumentarfilmen ein-
gerdumt werden, dle sich vor al-

Zu alew i~ nwal Ghiokeovorfsihrumgern

Den Hauptteil der Filmvorfihrun-—
gen nahmen Filme ein, die entwe-
dex historisch wichtig fiir die
Entwicklung politischer Filmar-
beit in Frankrelch waren{Renoir,
Rouch) oder aber “Urauffihrungen®,
bzw.erst in jlngster Zeit fer=-
tiggestellte Pilme aus verschie-
denen Lindern. Leider konnte ein
direkter Bezuq dieser Filmvor-
flihrungen zu 3en Diskussionsrun-
den kaum hergestellt werden, da
die Vorfihrungen mehr Teill einer
Offentlichkeitsarbeit der Veran-
stalter waren.

Vorfiihrungen von §£8 und Videofil-
men pahmen dagegan nur einen be~
scheidenen Raum ein und waren
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auch insgeszamt wenig besucht,
Dies ist bedaverlich, weil hier
eine Reihe von interessanten Bel-
spielen fiir unterschiedliche Ar-
beitsweisen gezeigt wurden.

Die Gruppe "Video 00" zeigte Vi-
deobdrder aus ihrem Langzeit-Pro~-
jekt “Alma Futur™, das sich auf
die Entwicklung eines Stadtteils
bezieht, in dem die Bewohner sich
gegen die Sanierung nach Unter-
nehmerinteressgen zux Wehr setzen
und in Eigenverantwortung und mit
Unterstiftzung der lokalen (fort-~
schrittlichen) Stadtverwaltung
ihre Umgebung umgestalten.

Eine S8-Filmgruppe stellte ihren

lem mit regionralen Problemen be-
schiftigen. Khnliche Initiativen
kdnnten in anderen westeuropidi-
schen Lidndern dazu fihren, das
die Pernsehzuschauer mehr von
den verschieden2sn Regionen der
EG erfahren.

20mintitigen Film lber eine ge-
werkschaftliche Aktion in Lyon
vor. Dieser einfach strukturier-
te Film dient vor allem der kol-
lektiven EBErinnerung dexr Beteilig-
ten. Er wurde von den Lycner Ge-
werkschaftsverbdnden aufgekauft
und in bisher Uber 30 Veranstal-
tungen in dieser Region gezeigt.
Wihrend diese beiden Medienbei-
spiele von Medienspezialisten in
Zusammenarbeit mit den Initiati-
ven produziert wurden,zeigte der
S8-Film von “cinema politique®
ein Beispiel fir mediale Selbst-
tatigkeit, In einem kleineren
metallverarbeitenden Betrieb der
Pariser Region trat die Beleg-—
schaft in einen Streik gegen die



drohende Betriebsschliefiung., Die
einzelnen, in Zusammenarbeit mit
den Streikenden hergestellte S5B-
Filme wurden noch wdhrend des
Streiks beil verschiedenen Gele-
genhelten vorgefihrt. Bislang
gibt es noch keinen fertigen
Film, sondern nur eine vorlaufi=-
ge Fassung, die zusammen mit den
Gewerkschaftern noch iiberarbei-
tet wird. In dem in Rennes ge-—
zeigten Film sieht man unter an-
derem, wie die ArbeiZer mit ei-
nem einfachen improvisierten
Siebdruckverfahren Plakate fiir
ihr Solidarititsfest herstellen.

Pt gl

Am letztten Tag des Treffens be-—
sch&ftigten sich die Teilnehmer
im Rahmen der Diskussion Gber

das Verhdltnis politischer Medien-
arbeit zu Institutionen auch mit
einem staatlichen Verwaltungsakt,
der unseres Wissens bisher ohne
Beispiel in Westeuropa ist:

Seit Bnde letzten Jahres wendet
sich die "Bibliothéque Nationale”
an verschiedene franzdsische Me-
diengruppen mit dem Hinweis, dafl
diese verpflichtet s=ien, jeweils
eine Kopile ihrer offentlich ver-
liehenen Filme und Videobinder

48 stunden vor der ersten Bffent-
lichen Vorfihrung einem staatli-
chen Arciv (Dépdt légal) einzu~
reichen. Die Blixrokraten der "Bib-
liothéque Nationale” berufen sich
dabel ausgerechnet awnf éin Ge-
setz aus dem Jahre 1943, das von
der damaligen {mit den deutschern
Faschisten kollaborierenden) Vi-
chy-Regierung erlassen wurde.

Die franzdsischen Mediengruppen
sehen in diesem Schritt neben
finanziellen Pressionen (die Ro-
pien sollen zu Kosten der Medien-
gruppen gehen!) die Gefahr, dag
damit die Meinungsfreiheit ein-
geschrankt wird. Mit der Archi-
vierung von Filmen und Videoban-

dern wirden dle interessierten
staatlichen Informationsdienste
einen Uberblick iiber franzdsische
und internationale soziale Bewe-
gungen und damit sogar méglicher-—
weise juristisch verwertbares Ma-
terial erhalten. Im librigen wir-
de den staatlichen Stellen ein
Archiv zufallen, dem sie fgr ei-~
gene Filme audiovisvelles Matexi-
al entnehmen kﬁnnpen, um es in
ihrem Sinne zu verwerten.

Die Dachorganisation franzdsi-
scher Mediengruppen M.A.T1.hat
einen AvZruf verfalt, in dem al-
le Mediegngruppen, die ein Schrei-
ben der “Bibliothégue Nationale!
erhalten haben, aufgefordext wer-
den, die M.A,I, dariber zu in-
formieren, die Aufforderuvng un-—
beantwortet zu lassen und sich
auch kidnftig gegen die staatli-
che Archivierung von Medienpro-
dukten zu wenden.

POUR UNE EXPLOSION

Auch im nichsten Jahr wollen die
Veranstalter wiedex ein Treffen
durchflihren. Zu winschen wire,
daB bei gdiesem Treffen einige
der in diesem Jahr nur angeris-
senen Fragen intensiver disku-
tiert werden kdnnten. Dies setzbt
natlirlich neben der Konzentra-
tion auf einige wenige, festum-
rissene Fragen eine bessere Vor-
bereitung nicht nur durch die
YVeranstalter, sondern auch durch
die Teilnehmer voraus. Bs ist
das Verdienst der dies)dhrigen
Tagung, einen bislang national
betriebenen Exfahrungsaustauvsch
im umfassenderen internationalen
Rahmen gewagt zu haben. Dieses
Treffen sollte uns Mot machen,
auch {n der Bundesrepublik den
Erfahrungsaustausch zwischen den
Mediengruppen und -interessier-
ten zu verstidrken und voneinan-
der zu lernen - im Sinne unse-
rev franz@sischen Kolleg{inn)en.

DE LA CRITIQUE

Les
mille yeux
du

nouveau cinéma

Fily dig Eaplosioh

Rl
o,
®

Kritik

der

taugend Augen des nzugn Kinos
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Enatache domr mierwairoraey

Im Mai fand in Rom ein internaki-
onaler Videokongref unter dem
‘Motto "video 79 - The First De-
cade” statt. Auch wix vom MPZ be-
kamen eine Einladung und sollten
dort die Filme "Frauen in der VR
China", "Brokdorf - und bist du
nicht willig, so brauch ich Ge-
walt"
arbeiterstreik zeigen,

Organisiert wurde der Kongref -
auch Symposion genannt - von
alessandro Silj, Professor fir
Kommunikationswissenschaften;
finanzielle Unterstiitzung kam
von der Stadt Rom.

Zu dritt fuhren wir los, in Freu-
de auf eine Woche in Rom und
gespannt, was uns so eine inter-
nationale Mammutveranstaltung
bringen wiirde.

Dem Einladungsschreiben konnten
wir entnehmen, daf sich die Ver-
anstalter einen umfassenden An-
spruch gesetzt hatten: eine kri-
tische Bilanz 2u 2iehen ber
zehn Jahre Videoarbeit, die Be-
sonderheiten von Video im Ver-
haltnis zu anderen audivisuel-
len “fedien zu analysieren, zu
einem neuen Kapitel der Video-
geschichte zu kommen, Alterna-
tiven zu finden.

50 kamen Videcfilmer aus Italien,
peutschland, Frankreich, Belgien,
den Niederlanden, Spanien, Ju-
goslawien, den USA und Kanada
zpgammen; z2.T, mit sehr hohen
Erwartungen.

Nach unserer Ankunft gaben wir
unsere Kassetten ir. einem Raum
ab, in dem die Regale big oben
hin mit Videokassetten angeflillt
waren: Video von A - Z. Wir
waren erst mal erschlagen und
sahen uns schon vor. morgens frith
big abends spidt vor dem Monitor
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und den Film tiber den Hafen-

sitzen,
angders.

Aber das kam dann doch

Der Kongrefl war SO organisiert,
dag morgens eine Diskussions-
veranstaltung zu einem vorge-
gebenien Thema stattfand und nach-
mittags und abends Filme vorge-
fihrt wurden, & la carte oder
nach Ankindigung des Filmema~
chers. Den Diskussionsveranstal-
tungen entzogen wir uns bald:;

die englischen Simultaniiberset-—
2ungen der italienischen Reitrid-
ge waren kaum zu verstehen, The~
men wie die M8glichkeiten des
audivisuellen Teldons interes—
sierten uns nicht und, um ehrlich
zZu sein, der Reiz, in Rom etwas
anderes zu machen ais mit Video-
filmern zu diskutieren, deren
Interesse an diesem Medium s:zch

Ut hongress

von unseren doch zum groBen Teil
sehy unterschied, war zu groB.
Bei dem Thema "Video in Social
Fields" diskutierten Vertrete r
kommunaler Medienzentren in er-
ster Linie {iber ihre finanziel=-
len Schwierigkeiten, Sicher,

wir h&tten unseren Ansatz von
Medienarbeit in die Diskussion
einbringen kénnen, aber das ha-
ben wir gegeniber diesen von
sich liberzeugten und um Selbst
darstellung bemiihten Videoexper-
ten nicht geschafft. Es waren
auch Gruppen da, die eine 4hn-
liche Arbeit machten wie wir,
aber die erschienen auf dem Kon-
grel zum Teil noch sporadischer
als wir, so daB interessante
Gesprdche, wenn Uherhaupot, nur
beim Abendessen stattfanden.



Das Filmprogramm umfafSte ziem-—
lich die ganze Breite dessen,
was in den letzten zehn Jahren
an Video produziert worden war.
Die Vorstellungen der Videofil-
mer, die in Rom zusammengekom-—
men waren, klafften weit ausein-
ander,

2um Belispiel gab es dort die
"AKstheten", die Kunst mit Video
und Video mit Kunst herstellten.
Einer aus den USA erzdhlte, er
wolle mit seinem Film Schocks
und gleichzeitig Distanz hervor-
rufen und dadurch eine neue
Wahrnehmung erzielen. (Ein Auto
Jagte durch mehrere Monitore,
dariiber waren Hubschraubergerdu-
sche zu héren). Wir aber waren
gelangweilt und konnten wenig
damit anfangen.

Andere sahen Video als neuwe Muse
(Davereinstellung: die Venus

von Botd.celli und die Kinstlerin
{ibereinander projiziert) coder
als Instrument fir jeden Kiinst-
ler in seinem persdnlichen In-—
teressenbereich. Im Zentrum stan-
den fiir sie die Ausdrucksformen
des Mediums, weniger inhalt-
liche Aussagen,

Die meisten Videofilmer waren
gekommen, um ihre Produktionen
vorzufihren; fir die der anderen
intexessierten sich die wenig-
sten. Bei den Vorfihrungen

wurde konsumiert, Diskussionen
fanden kaum statt. Auch als wir
bel unseren Filmen versuchten,
eln Gespridch in Gang zu bringen,
hatten wir wenig Erfolg, was
sicher nicht nur daran lag, daf
die Filme nicht synchronisiert
waren und wir sie englisch kom-
mentieren muften,Immer wartete
schon der nichste, der auch noch
Bindexr vorfihren wollte.

Die einzige Filmvorfihrung, zu
der auch Leute aus der Stadt
xamen, die nichts mit Video zu
tun hatten, war ein italieni-
gcher Dokumentarfilm iiber einen
Vergewaltigungsprozef, der be-

reits im Fernsehen gelaufen war
und viel Aufsehen erregt hatte
(der Schuldige war freigespro-

chen worden). Alles- war noch

sehr betroffen, und schon legte

der ndchste ein Materialband
Zu elnem geplanten Film zum
Thema Vergewaltigung ein, das
nachgespielte Vergewaltigungs-
szenen zeigte. Das paflte wie
die Faust aufs Auge; alles
18ste sich sc hnell auf.

Fir unsere Medienarbeit haber
wir in Rom nichts gelernt,
auBer dag Kongresse uber
Video im Allgemeinen uns wohl
nichts bringen.

Wir h&ttenaber nichts dagegen,
wieder nach Rom eingeladen zu
werden, aber das n&chste Mal
lieber ohne Film und KongreSB.

Hwser Reiserip
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"Welcher professionell hergestel-
lte Dokumentarfilm, welche Fern-—
sehsendung geben ein umfassen-
des Bild des Stahlarbeiterstreiks
vom letzten Winter ?"

Wir wissen darauf keine Antwort,
auBler: Amateurfilmer uad unabhin-
gige Mediengruppen haben den
Streik dokumentiert oder sogar
mit Medien darin eingegiffen.

Diese AktivitBten einer griBeren

Uffentlichkeit vorzustellen,hatten

sich das Ruhrfilmzentrum und die
Ruhrfestspiele Recklinghausen
vorgenommen.

Yit einem Plakat und Flugblat-
tern wurde zur Einsendung von
S~8 und Videofilmen aufgerufen.

Am Sonntaq, dem 17, Juni, gab es
dann von 17 bis 1B Uhr ein Film-
programm mit anschlieBender Dis-
kussion, Gekommen waren etwa 6o
Amateurfilmer, Mitarbeiter von

Pilm- und Mediengruppen und eine

Reihe von gewerkschaftlich organi-

sierten Kollegen. AuBerdem filmte

ein Fernsehteam wdhrend der Veran-

staltung.

Die gezeigten Filme nahmen in sehr

unterschiedlicher Weise Stellung
zum Stahlarbeiterstreik.

Der S-8 film vom Hollypott-Film-
kollektiv Duisburg ("Die kriegen
uns nicht klein") sch ildert ne-
ben den Bedingungen wahrend des
Streiks vor allem die Situation
der Streikposten vor Duisburger
Betrieben.
gind die rilmsequenzen mit Ge-
spridchen zwischen Schilern und
Stahlarbeitern,

Der Videofilm des I1G-Metall Bil-
dungszentrums Sprockhdve ("Die

Herausftorderer™) versuchte den ge-

samten 3trei kverlauf wiederzu-

gebén. Neben selbstgefilmtem
Material wurden Fermsehaussch-

nitte verarbeitet,
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Besonders eindrucksvoll

Trotz einiger formaler
Unzulinglichkeiten hatten sie
sehr gute Erfahrungen beim Ein-
satz des Videobandes in Bil-
dungsseminaren gesammelt. Der
Film hdtte dort die Funktion,
allen Kollegen(innen) einen
ahnlichen Informationsstand liber
den Streikverlauf zu vermitteln,
vol)l erfiillen kénnen.

Der Beitrag der VideoWerkstatt
Oberhausen (VWO) ("Wir halten
aus") ist eine Streikchronik aus
der lokalen Sicht von Xollegen
des TNO-Werkes in Oberhausen.
Chronik ist entstanden aus dem
Z2usammenschnlitt der Materialbdn-—
der, mit denen die Videogruppe
bereits in dem Stazhlarbeiter-
streik mit ithrxep "Streiknach-
richten" eingegriffen hatten.

{S. den Bericht der VWO in dex
"medienarbeit™ 20).

In der Diskussion wurde auf den
einfachen und klaren Aufbau der
Streikchronik hingewiesen und
hervorgehoben, daB hier eine
Videogruppe am Anfang des {ilms
ihren eigenen Standpunkt dar-—
leqgt.

Bemerkenswert an dem Videofilm
igt, dag auf herkdmmliche wvom
Fernsehen gewohnte Interview-
formen weitgehend verzichtet
werden konnte, weil die Video-
gruppe das Vertrauen der Kolle-
gen hatte und sich die Kollegen
deshalb sehr ungezwungen &uBer-
ten.

Der S8-Film von Reide und alfred
Bade ("Sud-Tor") verfolgte dhn-
lich wie der Oberhausener Video-
£ilm das Ziel einer lokalen Be-
richterstattung Gber den Streik,
Thematisch wesentlich eingegrenz-
ter, wirxd im Film die Vorberei-
tung und Ausstattung eines Ver-
pflegewagens gezeigt, der mitten

Die
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in der Nacht die Strelkposten
vor zwei Duisburger Werkstoren
mit Essen versorgt. In sehr
ruhigen Einstellungen sind Ge-
sprdache und Aktionen dargestellt
worden, Bei diesem Film konnte
man das Gefiihl haben, "dabei ge-
wesen zu sein”.

So wurde auch in der Diskussion
hervorgehoben, das der Begriff
"Solidaritit" hier ganz konkret
nachvollziehbar ist. Bedauert
wurde an dieser Stelle, daB
nicht noch mehr Filme dieser

Art vorliegen wirden. Aus einer
vielzahl solecher detaillierter
Darstellungen des Streikablaufs
wdre die Herstellung &iner au-
thentischen Dokumentation denk-
bar. Eine Anregung flir eine ent-
sprechende Filmarbeit kénnte von
diesem Film ausgehen.

Der Videofilm der IG~Metall-Xul-
turgruppe Bochum ("Streikaus-
wertung bei Rrupp in Bochum")
2eigt Gesprdche, die bei Jugend-
treffen und mit Rollegen gefihrt
wurden.




Dieser (erste) Videofilm sollte
vor allem die Funktion haben, die
Arbeit der Kulturgruppe, die sich
bisher mit Song- und Theaterar-
beit beschdftigte, anszuweiten
und Interessierte an die Gruppe
heranzufihren. Geplant ist mit
dem Videofilm in Betriebe zu
gehen und damit auf die Kultur-
gruppe und deren Videoarbeit auf-
merksam zu machen.

,,?M/M,;

In "medienarbeit 16" berichteten

wir {iber die Anfinge und den Auf-
bau von "freien Radios” in Frank-
reich. Inzwischen ist ihre Anzahl

Die gesamte Veranstaltung ver-
lijef in einer sehr kollegialen

Atmosphédre und hat insgesamt sich-

erlich dazu beigetragen, daf man
voneinander gelernt hat und sol-
che Veranstaltungen in Zukunft
weltergefihrt werden.

Die Teillnehmer waren sich auch
darlUper einig, daf die Forderung
nach Publizierung der S$8- und
Videofilme zum Stahlarbeiter-

streik besonders an die Gewerk-
schaftspresse herangetragen wer-
den miiBte. AuBerdem miiBten die
Ruhrfestspiele als die zentrale
Rulturveranstaltung des DGB
stdrker thre kultur~-pddagogische
Aufgabe wahrnehmen und im beson-
deren MaBe die Arbeit von Ama-
teurfilm- und unabhdngigen Me~
diengruppen vorstellen und ror-
dern.

weiter gewachsen. Auf ihrem natio-
nalen Treffen am 20.-21. Januar in
Toulouse waren Mitarbeiter von ca.
3o freien Radios anwesend.
Entstanden in der Anfangsphase die
freien Radios vor allem in enger
Verbindung mit der Dkologiebewe-
qung, so haben sich die Intentio-
nen und Programme in der letzten
Zeit thematisch breit entwickelt.
Eine Radiogruppe, die sich eng
mit dem Kampf der lothringischen
Stahlarbeiter um den Erhalt ihrer
Arbeitspldtze verbunder hat,
wollen wir im folgenden vor-
stellen.

Wir haben die Selbstdarstellung
von RADIO S.0.S. EMPLOI entnommen
dem "Bulletin de la Fédération
des radios libres” Nr. 421 vom

9. Mai 1979 (adresse: 1, rue
Keller, F - 75011 Paris).

Neben diesem (dlteskten) Piraten-
sender in Lothringen gibt es

noch einen zweiten, der am 17.
Marz seine Tadtigkeit aufnahm:
RADIO LORRAINE COER 4 ACIER

(Radio Lothringen- Herz des
Stahls). Uber diesen Sender wird
in der Zeitschrift Medium Nr.
6/7%, der wir auvch die folgenden
Zahlen Uber die wirtschaftliche

Die Pariser Vereinigung der Freien Radios
und die Mannschaft von Radio S0OS EMPLOIL waren
bei der Stahlarbeiter - Demonstration in Pari

am 23.Mdrz direkt dabei.
B R T R e o £
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Lage der Region entnommen haben.
"Waren 1976 noch 8o ooo in der
Stahlindustrie beschdftigt,
werden es 1979 nur noch 68 coo
und 1981 nur noch 45 ooo Menschen
seiln, Die Region hat loo ooo Ein~
wohner, davon arbeiten 35 ooo in
der Stahlproduktion. In zwei Jah-
ren rmufite der Verlust von fast
der HE1lfte der Arbeitsplitze hin-
genommen werden. Longwy liegt mit
einer Arbeitslosenquote von 8,09%
an der Spitze." (§. 13)

“Hher it ot |
508 emply ...

*Longwy wird leben”. So stand es
geschrxieben auf einem Transparent
der vereinten Gewerkschaften wih-
rend dexr Demonstration vom 19. 12.
in Longwy.

Ganz in diesem Sinne hat die UIS
CFDT (ortliche linkssozialisti-
sche Gewerkschaftsgliederung) von
Longwy ein Radioc aufgebaut, RADIO
S80S EMPLOI (Radio S80S Arbeits-
pldtze).

Fir die Arbeitspldtze, fiixr das Le-
ben in Longwy k&mpfen und sténdig
in Bereitschaft sein zum Senden
fir die Arbeiter, das waren die
Ziele der Aktivistern der CFDT.

Am 16. Dezember um 19 Uhr wurde
die erste Sendung von Radio 508
fmploi udber die lothringischen
Wellen ausgestrahlt. Anndhernd

70 Sendungen sind seitdem er-
stellt und jeden abend liber die
Kandle 100 bis 106 MYZ — die
Sendefrequenz wurde jeweils ge-—
wechselt - verbreitet worden.
Dies bedeutet ungefdhr 2000 Ar-
beitsstunden fir die Mannschaft
der Programmgestaltung.

RADIO SOS EMPLOI ist ein freies
und Piratenyadio:

~ Ein freies Radio, weil alle
kdmpfenden Arbeiter sich dort un-
gezwungen und ohne Zensur aus-
dricken.
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- Ein Piraten-Radio, well wir ge-—
gen das staatliche Radiomonopol
verstofen, aber das ist uns egal.
RADIO 50S EMPLOI besteht aus un-—
gefdhr 1o Mitarbeitern, die jede
Woche ein Wochenprogramm ausar-
beiten in Verbindung mit der Exe-
kutivkommission der UIS (Gewerk-
schaftseinheit) und die ihre
Sendungen sehr eng an den Rampf
anbinden, der im Kohlenrevier

{(um Longwy) gefiihrt wird.
Reportagen iiber die durchge-
fihrten Aktionen dAurch Interviews
mit Arbeitern, Diskussionen,
Arbeliterlieder aber auch spezi-
e¢lle Sendungen, die sich mit be-
stimmten Betriebsbereichen be-
schaftigen wie 2.B. Metallver-
arbeitung, Autohandverk, Erzieh-
ungswesen usw. , 4as ist der In~
halt unseres Radios seit seiner
Griindung.

‘Wir wollen nicht auf der Stelle
stehen bleiben. Ein wirklich
volksnahes Radio muBte auch Ant-
wort geben auf die kulturellen
und politischen Bedirfnisse der
Arbeiter.

Daher prédsentierten wir mit Hilfe
von Vereinen aus dem Kohlenrevier
Konzerte und Veranstaltungen,des-
halb haben wir auch eine "Ge-

schichte des Jazz" gesendet, als
der amerikanische Jazzmusiker
Luther Allison nach Longwy ge-
kommen ist. Und auBerdem gibt es
jede Woche eine freie und offene
Tribihne £lir die linken Parteien
und Gruppen.

Das RADIO S0OS EMPLOI setzt seine
Prioritdt auf dis Aktionen, die
von den Arbeitérn durchgefihrt
werden: Als PO (eine Gewerkschaft)
die "Banque de France" in Longwy
am 16, Januar besetzte, widmete
RADIO SOS EMPLOI diesem Ereignis
einen groBen Teil zeiney abend-
lichen Sendung.

Am 4, Januar wuxde eine direkte
Telefonreportage von der Demon-
stration in Nancy gesendet.

Am 12. Januvar gab es elne Repor-
tage Uber die Demonstration in
Metz mit einem Interview wit
P,Mitterand (Chef der Sozialisti-
echen Partei Frankreichs).

Am 1o, Februar wurde eine Uber-
raschungsaktion des Radios in
Gorcy, einem Nachbarort¢ von Long-
wy, durchgefthrt. Es ging darum,
uUber die Situvation und den Kampf
der Arbeiter von Gorcy zu berich~
ten., Die S.5.E CGT und CPDT (die
Ortsgruppen der beiden grdften
franzdsischen Gewerkschaften)



haben ihren Standpunkt dargestellt.
bort, wo der politisch rechts-
stehende Bilirgermeister und Unter-
nehmer Labbe einen Wdberkommenen
Paternalismus aus lingst ver—
gangenen Zeiten praktiziert.

Die Sendung wurde im Gewerkschafts-
buro aufgezeichnet, insgesamt 600
Flugblitter wurden an alle Be-
wohner verteilt. Diz Sendung wurde
dort von allen empfangen,

Am 16. Februar richtete RADIO SOS
EMPLOI sein Studio in einem Wohn-
wagen im Stadtzentrum ein und
sendete vier Sendungen wihrend des
ganzen Tages. Uber alle Aktionen,
die dort und in der Umgebung statt-
fanden, wurden Berichte zusammen-
gestellt und gleich gesendet.

Wir haben auvch die Absicht gehabt,
iiber den Kampf, den andere Arbei-
ter jenseits des Kohlenreviers

fihren, zu berichten Aus diesem
Grunde haben wlr Kollegen uni Kol-
leginnen von Usinor Dbiénkirchen,
Neuves Maisons, aus Bremen (BRD),
Fos S/Mer, Stuttgart (BRD), Athus
ip Belgien, Denain eingeladen.

Genauso wie der Kampf, so ist auch
unser Radio nicht langweilig:

wir laden unsere Zuhdrer ein, beim
"Erkennungswort” von RADIO 505 EM-
PLOT mitzuspielen, das jeden zwei-
ten Abend stattfindet. Die ersten
Zuhdrer, die uns anrufen und das
richtige Erkennungswort sager. ge-
winnen einen Auvtocaufkleber "RADIO
S0S EMPLOI" oder eine Karte fur
ein Konzert.

A2uf AnZrage der Kollegen aus De-
nain bereiten wir Sendungen fUr
ein Wochenende in Penain vor,.
RADIC SOS EMPLOI hat gerade einen
stdrkeren Sender bekommen und
stellt weiterhin seine Sendungen
als Direkibertragungen her.

EROBERT
EUCH DEN
HUNDFUNK !

Betriethohe ErwmhkseneNTHNNND wity o s

Einen Nachtrag zum Artikel "Vi-
decarbelt in der betrieblichen
Erwachsenenbildung am Beispiel
der Berliner Stadtreinigungsbe-
triebe” in der Mediznarbeit Nr.
17/18 schickten uns ehemalige
BSR-Teamer. Sie hatten uns damals
einen Erfahrungsbericht {ber den
Einsatz visueller Medien im Rah-
men eines Fortbildungsangebotes
der Berliner Stadtreinigungsbe-
triebe (BSR) geschickt.

“"Am 11.April ging nach dreimona-
tiger Auseinandersetzung vor dem
Berliner Arbeiisgericht ein Pro-
zeB 2w Ende, tn dem vier ehema-
lige Mitarbeiter dea Referats
Aus- und Fortbildung bei der Ber-
liner -Stadt-Reinigung (85R) gine
Klage auf Festanstellung filhrten.
Daus Gericht schlug letzclieh ei-
nen Vergleich vor, nachdem dev
85R-Vertreter ermezut betont hat-
te, bei einem Urteilesprueh ge-
gan die BSR mit einer ernsgutén
Kindigung der Mitarbeéiter zu
reagieren, da das Angebot an Aus-

und Poribildungzmalbnahmen aquf
alle Fille redusizrt weren soll.

Damit eind dte Chancen flir eine
arbeitnehmerorientierte Wetter-
bildung bei den BSP vorldufig

auf Big¢ gelayt. Das Referat Aus-
und Fortbildurg erxistiert gwar
nach wie vor - mit der idberra -
achendsn Xiindigung aller "frei-
2n Mitavbeiter' zum Ende des lets-
ten Jakres war die Arbeit jedoch
vorerzt beendet.

Seit rund vier Jahren habten 8ich
gewgrkschaftlich srientierte ba-
triebliche Krdfte bemiht, ein
Bildungsprogramm zu verwirkli-
chen, das neben der Vermittlung
praktischer Fertigkeiten und
Fachwisgens auch die politiechen
und sczialan Belange der Rolle-
gen berilekcichtigte. Bowohl in
Inhalt als auch in der Methode
unterschied sich das Progreamm
erheblich van den harkdmmlichen
betr-eblichen PortbildungsmaBnah-
mer yvoller Betyiebe wie Siemena

' tereggiert,

odar AEG.

Der neuen Gesshafbsleitung ging
diese Perapekrive ullerdings zu
weit. 51¢ wan verrangig daran in-
stark betriepsbaro-
yens kruze Unteyrveigungen ansgtel-
le einer umjassewden Bildung tre-
ten zu lassen oder -falls dies
auf Widerstand vor ullem von Sei-
ten der Personaglvertretung tref-
fen wilrde- daz ganze Projekt zu
stoppen, vas fuktisch mit der
¥indigung der Mitarbeiter ver-
erst auch geschah.”

Die BSR-Teamer sehen ihre Riind4i-
gung als vorldufiges Ergebnis
elnes “"Rationalisierungs- und
Privatisierungskurses™ in der
BSR, der nach Einsetzung eines
neuen Managements durch den SPD~
Senat nicht nur das Fortbildungs-
programm auszuhdhlen droht, son-
dern letztlich eine Rationali-
sierung der BSR auf Kosten der
dort beschidftigten Kollegen zur
Folge hat.
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Organisation und Finanzierungsmig-
lichkelten alternativer Medien-
arbeit
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Auf dem Videoforum im Dezember 78
in Berlin sowie auf den 2, Erlan-
ger Videotagen wurden Videoproduk-
tionen vorgesgtellct und diskutiert.

| A RREPET S P
A Qof};erdeh Fir Krebs

Uber die inhaltliche Auseinander- toth - 4
setzung hinaus wire es sicher - IOKL. er 3’(4 a/fs Qé‘arucs Z. ANU . N
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alternativer Medienarbeit zu re- . Jeoben v Shioben *
den, Uiber Schwierigkeiten, eine ér}‘,a Uk\ﬁ s7€9567 =~ SCwide

solche Arbeit langfristig zu
organisieren.

Cbgleich die Zahl der Mediengrup-

Dn der Finkendu 48#0@5

pen zunimmt. und sich auch bereits
verschiedene Organisationsmodelle
entwickelt haben, ist iber solche
Fragen in der UOffentlichkeit ¢
bisher nur wenig diskutiert wordens =

ALY /n/"lr'a five 1/
dﬂ 5¢9 Are Crne Untes schrofen :;&emém }cL
Vg gseine wobl g
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Die medienoperative hat daher an-
geregt, dieses Thema in mehreren
Folgen der medienarbeitaufzugrei-
fen.

Wir bitten alle Gruppen und Inte-
ressierte, sich an dieser Diskus-

Din AL qguer, 77 Seiten, 40 ganzseitige Fotos
Dieses Heft kann tiber uns bezogen werden:

Materialredaktion HbK
Frau Fahnert

sion zu beteiligen, uns Berichte
und Stellungnahmen zu schicken,

dieg wir dann in den ndchsten Hef-

ten der medienarbeit abdrucken
wollen.

Eine Jugendzentrumswandzeitung
der JZ-Zusammenschlisse in der
BRD, in der Uber JZ-Regional-
treffen und andere die Jugend-
zentrumsbewegung andgehende Fra-
gen in Kurzberichten informiert
wird, ist zu bezieshen Uber

Die Redaktion

Ulzeper Stx. 1o

3121 Suhlendorf- Tel. 05820/638
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Lerchenfeld 2
2000 Hamburg 76

Wir sind eine Medlengruppe im Fachbereich Visuelle
Kommunikation und habern seit Jduli 49977 die "Initiative
gegen die Bettenreduzierung in der Frauenklinik
Finkenau' begleitet.

Wir 'haben wdhrend unserer Arbeit Wandzeitungen, Plakate,
Flugbldtter, Ton- und Videocaufzeichnungen gemacht,
Veranstaltungen organisiert und Hefte gedruckt.

Dieses Heft beschreibt unsere Erfahrungen in der Zu-
sammenarbeit mit der Initietive. Auch die Erfshrungen,
die wir mit der Gesundheitsbehérde gemacht haben.

Es konnte nilitzlich sein fir Medienarbeiter und
Blirgerinitiativen, die in einer Zhmlichen Lage sind.

Es kann auch wichtig sein fir Frauen, Interessierte

an der Gesundheitspolitik und fiir diejenigen, die

etwas Uber dle Krebskrankenversorgung in Hamturg wilssen
mdchten,



Bramnschweiger Lokarfpeschichte

Dieter und Ulrike Rixe sowie Gerd
Ginter aus Braunschweig haben

eine "Illustrierte Zeitung zur Ge-
schichte der Braunschweiger Arbei-

terbewsgung 1914 - 1919 " (Umfang
24 Seiten) im Rahmen ihres Kunst-
padagogikstudiums an der HbK
Braunschweig hergestellt. Sie
schreiben dazu:

"Ziel der Arbelt ist es, Braun-
schweiger Lokalgeschichte (Ent-
wicklung hin zur Novemberrevo-
lution und deren Zerschlagung),
die in Beziehung zur Reichspoli-
tik betrachtet wird, einem brei~
teren Leserkreis zugdnglich zu
machen.

Statt Geschichte in abstrakter
Form abzuhandeln, ist es unser
Interesse, diese lokalen Ereig-
nisse in einer Welse festzuhal-
ten, die persdénliches Betroffen-
sein und Identifikatlion ermdg-
lichen., Nicht nur die erlebnis-
reichen Schilderungen engagiexr-
ter Arbeitexr, sondern auch ent-
sprechende Text-Bildmontagen aus
Dokumenten dexr Archive sollen gda-
zZu beitragen.”

Exemplare der Zeitung (2.50 pro
Zeitung} sind zu erhalten iber:
Gerd Gunter

ChemnitzstraBe 3

3300 Braunschweilg

“Bascay Teheramn - ofme Zntoons7”

Videofilm (50 min.} 1978/79
Frank Dietrich-Thomas Kemmann

Der Videofilm entstand im Rahmen
eines Studienprojektes von Ent-
wicklungs- und Stadtplanern der
Hochschule der Klinste Berlin. Er
dokumentiert den Alltag des Tehe-
raner Basars im Mai 78 - als es
zwar bereits glirte, aber das Aus-
maB der kommenden Ereignisse noch
nicht absehbar war.

Indem der Videofilm gerade die
Alltagssituation der Basaris

durchleuchtet, tragt er zu einem
tieferen Vertstiandnis der Hinter-
griinde des politischen Macht~
wechsels im Iran bei.

Das Videoband ist in allen Normen
ausleihbar bzw. zu verkaufen,

Kontakt;
Frank Dietrich Thomas Kemmann
Gotzkowskystr. 7 Skalitzerstr. 95a

1000 Berlin 21 1000 Berlin 36

Gobotilmlsle

Mitglieder des medienladens und

des MPZ haben gemeinsam eire Liste

von Videofilmen zum Themenbereich
Betrieb und Gewerkschaft zusammen
gestellt. Die Liste umfaBt ca.70
Videofilme. Die meisten kdnnen
Uber die Herausgeber entliehen
werden. (2,50 DM)

Davs Oy -Buekr 51 ar

J
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Fruuvenwbdder qus oler V/ R Ching

BEs kostet 25 DM und ist in
Buchladen zu erhalten oder bei:

Stefanie Ritter Brigitte Krause
Bismarckstr. 36 Poelchaukamp 24
2000 Hamburg 19 2000 Hamburg éo

Vikeo forvomr Bertin

Die Broschiire zum letzten Video-
forom vom 1, ~ 5,12, 78 ist seit
einiger Zeit fertig. Sie hat 8o
Seiten und gibt einen Uberblick
iiber Diskussionen und Arbeitser-~
gebnisse des Videoforums. Sie
1st zu erhalten (3.50 DM) beim
MPZ sowie bei der medienoperative
gerlin. (Pallasstr. 8/9, 1 Berlir
o)

.

Die REVIER-Redaktion hat in engex
Diskussion mit Vertrauensleuten
und Betriebsridten aus den grofen
Streikbetrieben eine Dokumenta-
tion des Stahlarbeiterkampfes
1978/79 in Nordrhein Westfalen er
arbeitet. Sie enthdlt nicht nur
reiches dokumentarisches Material
(Fotos, Resoclutionen, Flugblitter
Berichte), sondern auch eine Ein-
schatzaung des Streikverlaufs

und seiner Folgen flixr die Kollex
gen und ihre Pamilien.

Insofern ist sie eine kommentier-
te Dokumentation, die die Dis-
kussion um den politischen Stel-
lenwert dieses Streiks voran-
bringen soll.

Unmfang 176 Seiten, DIN A4, Preis
10 DM. Bestellungen sind zu
richten an:

Margret Jdger
REVIER-Verlag
Siegstr. 15
4100 Duisburg 1

Der Betrag von 10 DM + 2 DM Ver-
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